ZPG VIII Deutsch: Leistungsfach und neues Abiturformat 2021 - Modul 1: Neue Aufgabenformate 6

3. Aufgabe I B: Erorterung zweier literarischer Texte
(,Werk im Kontext*)

Sabine Behrens

Musteraufgabe zum Werkvergleich

Thema: Johann Wolfgang von Goethe, Faust

,Nicht nur das, was nicht erlaubt war, bt eine Anziehungskraft aus, sondern auch das, was
nicht méglich ist. Anscheinend empfindet der Mensch ein tiefes Bedurfnis, bis an die persénli-
chen, sozialen und natirlichen Grenzen seiner Existenz vorzudringen, gleichsam von dem
Wunsch getrieben, ber den engen Lebensrahmen, in den er hineingezwungen ist, hinauszu-
blicken.

Erich Fromm: Anatomie der menschlichen Destruktivitat. Reinbek bei Hamburg 1977, S. 266.

Aufgabenstellung:

Erértern Sie in einer vergleichenden Betrachtung, inwieweit Fromms Ausfihrungen auf Ansel-
mus in Der goldne Topf und Harry Haller in Der Steppenwolf zutreffen.

Losungshinweise zum Werkvergleich

Die Aufgabenstellung verlangt die pointierte Darstellung der vorgelegten These sowie ihre vergleichende
Erorterung in Bezug auf die Figuren Anselmus und Harry Haller. Dabei sind wesentliche Begriffe des Zitats
(insbesondere: Anziehungskraft des Unmoéglichen; menschliches ,Bediirfnis, bis an die persénlichen,
sozialen und natiirlichen Grenzen seiner Existenz vorzudringen) zu erldutern und auf die Figuren zu
beziehen.

Fromms Kernthese, dass der Mensch das Bediirfnis verspiire, ,bis an die persénlichen, sozialen und nattir-
lichen Grenzen seiner Existenz vorzudringen® und dabei ,iber den engen Lebensrahmen, in den er hinein-
gezwungen ist, hinauszublicken®, kann auch fiir Anselmus und Harry Haller geltend gemacht werden.

Eine Grenze markiert die Trennlinie, die Riume voneinander scheidet. Die Raume kénnen sich sowohl im
wortlichen Sinne auf eine topografische Ordnung als auch im {ibertragenen Sinne auf Lebenswelten als
verschiedene Existenzweisen beziehen.

Anselmus bewegt sich im Spannungsfeld zwischen biirgerlicher Ordnung (Streben nach Anerkennung
und beruflichem Erfolg, Hingezogenheit zu Veronika als Reprasentantin der biirgerlichen Welt) und Fan-
tasiewelt (Erlebnisse unter dem Holunderbusch, Wasserspiegelungen wahrend Bootsfahrt, Kopieren der
geheimnisvollen Schriften im Haus des Archivarius ...) hin und her, bis er sich schlief$lich endgiiltig fiir
Atlantis als Reich der Fantasie und Poesie entscheidet und die biirgerliche Welt hinter sich lasst. Sein kind-
liches, fantasiebegabtes Gemiit ermdglicht ihm Erfahrungen, die ihn die Welt der biirgerlichen Ordnung
transzendieren lassen, ohne dass er sich zundchst bewusst fiir eine der Existenzweisen entschiede. So
nimmt er im Wechsel gerne die Unterstiitzung seiner philisterhaften Freunde wie dem Konrektor Paul-
mann oder Veronika bzw. jene der marchenhaften Figuren wie Serpentina und dem Archivarius an.

Der Grenziibertritt findet seine Entsprechung in der rdumlichen Struktur der Erzdhlung: Indem Anselmus
die Tir zum Haus des Archivarius als der Schwelle, die beide Welten voneinander scheidet, tiberschreitet
und das Apfelweib ihm als feindliche Macht, die dies zu verhindern sucht und ihm in der Gestalt des sich
verwandelnden Tiirklopfers entgegentritt, iberwindet, eréffnen sich ihm fantastische, marchenhafte
Raume. Das Eingeschlossensein in der Kristallflasche markiert einen Riickschritt in seiner Entwicklung,
an deren Ende er die Sphare der biirgerlichen Welt zugunsten der fantastischen Welt verlasst, trifft ihn die
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Strafe doch just in dem Moment, in dem er sich Veronika und damit der biirgerlichen Welt zuwendet. Die
Grenzen dieser Welt spiirt er im Zustand des Eingeschlossenseins besonders deutlich und empfindet sie als
bedriickend und einengend. Indem er die Erstarrung einer biirgerlichen Existenz als belastend empfindet,
leitet er seine Befreiung ein, allerdings gelingt diese erst mit mythischer Unterstiitzung von aufden, indem
der Archivarius das Apfelweib als feindliches Prinzip, das Anselmus’ Eintritt in die Welt des Zauberreichs
Atlantis zu verhindern sucht, besiegt.

Am Ende hat Anselmus den ,engen Lebensrahmen in den er ,hineingezwungen® ist, die biirgerliche Welt,
tiberwunden; er eskapiert und entscheidet sich bewusst fiir eine Existenz als Dichter in Atlantis als dem
Reich der Fantasie und Poesie.

Auch Harry Haller bewegt sich zwischen zwei Welten, ndmlich zwischen der biirgerlichen Welt, der er
sich nicht (mehr) als zugehorig fiihlt, und der fantastischen Welt, fiir die v. a. das magische Theater steht.
Auch hier finden sich die verschiedenen Raume in der Topografie der Schauplitze wieder, wenn Harry Hal-
ler seine Stube im Hause seiner Vermieterin und damit das biirgerliche Milieu verlasst, dabei tiber das nach
Terpentin duftende Treppenhaus sinniert, worin sich metonymisch seine Sehnsucht nach einer wohlgeord-
neten biirgerlichen Existenz ausdriickt, um dann gemaf3 seines steppenwolfhaften Umhergetriebenseins
durch die Straen zu ziehen und sich schlieflich im zwielichtigen Nachtleben und magischen Theater als
den Gegenpolen einer biirgerlichen Welt wiederzufinden.

Ahnlich wie Anselmus entspringt der Impuls, die Grenzen in die eine oder andere Richtung zu iibertreten,
dabei zunichst weniger einem intentionalen Akt, sondern ist vielmehr das Ergebnis des Hin- und Herge-
rissenseins zwischen beiden Polen. Gleich Anselmus bedarf auch Harry Haller der Helferfiguren (Hermine,
Pablo, Maria), die ihn zum Eintritt in die Welt des magischen Theaters und des sinnlichen Genusses bewe-
gen. Damit erweist sich auch der Steppenwolf als ein Charakter, der das Bediirfnis verspiirt, den ,engen
Lebensrahmen® seiner biirgerlichen Existenz zu erweitern, sich andererseits aber auch von einer biirgerli-
chen Existenz angezogen fiihlt.

Anders als bei Anselmus ist die Grenziiberwindung Harry Hallers noch starker ins Innere der Person ver-
lagert, tiberschreitet Harry Haller doch v. a. die Grenzen, die er sich selbst abgesteckt hat (wenn er z. B.
entgegen seiner Uberzeugung tanzen lernt, Jazzmusik hért und sich dem Sinnesleben hingibt), und
schliefRlich seine duale Identititskonzeption zugunsten einer Pluralitit der Aspekte seiner Personlichkeit
iiberwindet.

Sowohl Anselmus als auch Harry Haller iiberwinden soziale, also gesellschaftlich gesetzte Grenzen: An-
selmus neigt zu Tagtraumereien und fantastischen Exzessen, die von den Reprasentanten des Dresdner
Biirgertums als gegen geltende Normen verstof3endes Fehlverhalten gedeutet und auf tibermafigen Alko-
holkonsum, Tagtraumereien oder eine psychische Storung zuriickgefiihrt bzw. allgemein als Ausdruck
mangelnder Lebenstiichtigkeit gedeutet werden.

Auch Harry Haller verletzt gesellschaftlich gesetzte Verhaltensnormen, wenn er den Professor und dessen
Gattin bei einer Einladung in deren Hause briiskiert und sich dem Nachtleben und Exzessen, die nicht
zuletzt durch verbotene Substanzen unterstiitzt werden, hingibt.

Damit {ibt auch das, was, wie Fromm ausfiihrt, nicht erlaubt ist, eine Anziehungskraft auf beide Charak-
tere aus, wenn man ,erlaubt® nicht nur im streng juristischen Sinne versteht, sondern auch als die Bezeich-
nung fiir ein Verhalten begreift, das gegen gesellschaftliche Normen verstof3t. Allerdings ist der Verstof3
gegen diese Normen von Anselmus nicht beabsichtigt, sondern eher Folge seiner Affinitat zu der fir die
Biirger unverstandlichen fantastischen Welt. Vielmehr leidet er unter der Zuriickweisung der Reprasentan-
ten der wohlanstindigen biirgerlichen Alltagswelt. Ahnlich leidet auch Harry Haller darunter, dass er sich
zwar zur biirgerlichen Welt hingezogen fiihlt, sich aber auch selbst in dieser Welt fremd fiihlt. Anders als
Anselmus will er sich aber auch gleichzeitig von einer kleinbiirgerlichen Welt, wie sie der Professor und
dessen Gattin vertreten, abgrenzen und driickt seinen Hass auf Mittelmafligkeit und biirgerliche Werte
(Zufriedenheit, Goethestatue) aus.

Auf beide Figuren iibt das, ,was nicht moglich ist“ eine Anziehungskraft aus und beide streben nicht nur
danach, ,bis an die natiirlichen Grenzen® der Existenz ,vorzudringen’, sondern auch danach, sie zu tiber-
winden und dabei den eigenen existentiellen Horizont zumindest zu erweitern (,,iiber den engen Lebens-
rahmen [...] hinauszublicken®), wenn nicht gar zu transzendieren: Anselmus macht tibernatiirliche Erfah-
rungen, wenn er plotzlich die Sprache der Natur deutlich versteht, Objekte und Personen sich verwandeln
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sieht und in einem rauschhaften Zustand geheimnisvolle Schriften kopiert, wobei sich ihm der Sinn dieser
Schriften auf wunderbare Weise erdffnet. Dass er sich von dieser Erweiterung seines Wahrnehmungsrau-
mes angezogen fiithlt und sie sich wiinscht, driickt sich v. a. in seiner sehnsuchtsvollen Liebe zu der mar-
chenhaften Serpentina aus. Erst die Liebe zu ihr, zu der er als fantasiebegabtes, kindliches Gemdit fahig ist,
lasst ihn die Beschranktheit seiner bisherigen Existenz erkennen und erweckt in ihm die Sehnsucht, ,iiber
den engen Lebensrahmen®, in dem er bisher gelebt hat, hinauszublicken, womit er auch seine personli-
chen Grenzen verschiebt.

Noch deutlicher als Anselmus findet Harry Haller in einem Zustand der biirgerlichen Mittelmafigkeit und
Zufriedenheit keine Erfiillung und erweitert seinen Erfahrungshorizont, indem er psychedelische Erleb-
nisse macht und v. a. in der Schlussszene im magischen Theater deutlich die natiirlichen Grenzen der Re-
alitdt tiberschreitet. Fiir Harry Haller gilt dabei in besonderem Maf3e, dass er dabei bis an seine personli-
chen Grenzen vordringt, zerféllt doch am Ende seine Personlichkeit, die bereits zuvor in die dualistische
Gegeniiberstellung von biirgerlichem Harry Haller und Steppenwolf aufgespalten war, in mannigfaltige Fa-
cetten.

Anselmus’ Streben nach einer Erweiterung seiner Existenz lasst ihn eine neue Welt entdecken, in der er ein
erfiilltes Dasein fithren kann: Als Dichter lebt er gliicklich mit Serpentina in Atlantis. Die Personen, die er
in der Alltagswelt zuriicklasst, profitieren allerdings kaum von dieser Entdeckung, hat er doch jegliche Ver-
bindung zu seiner urspriinglichen Existenz gekappt. Lediglich dem Erzahler, und damit auch dem immer
wieder direkt angesprochenen Leser, wird in Aussicht gestellt, im Sinne des serapiontischen Prinzips gele-
gentliche Ausfliige in diese Welt der Fantasie und Poesie zu unternehmen und damit das eigene Leben zu
bereichern.

Fromms Ausfithrungen treffen somit auf beide Charaktere zu, sowohl Anselmus als auch Harry Haller seh-
nen sich danach, ihren Erfahrungs- und Daseinsraum zu erweitern. Die Grenziiberschreitung hat aber bei
den beiden Charakteren eine unterschiedliche Qualitat: Wahrend Anselmus zwischen verschiedenen Exis-
tenzweisen schwankt, spielt sich der Grundkonflikt Harry Hallers v.a. in seinem Inneren ab.

Die Losungshinweise stellen nur eine mogliche Aufgabenlésung dar. Andere Losungen sind moglich, wenn
sie der Aufgabenstellung entsprechen und sachlich richtig sind.

Synopse: thematische Vergleichsaspekte zur Kontextuierung

Stefan Metzger
auf der Basis von Vorarbeiten von Elke Anastassoff, Reinhard Lindenhahn und Martin Briick

Vergleichsaspekte E.T.A. Hoffmann, ,Der goldne Topf”s H. Hesse, ,Der Steppenwolf“®
Identitat, Entwicklung, Rolle
Selbstfindung, ¢ Anselmus als Prototyp des romantischen e Harry Haller als zeitkritische Diagno-
Selbstbetrachtung, Naiven, der weltfremd schliefllich Zugang sefigur; Kritik am dualistischen Selbst-
Selbstkonstitution zum Reich der Poesie findet. konzept (elitare Geistigkeit vs. Biirger-
¢ Selbstbild bleibt weitgehend implizit; lichkeit, aber auch vs. Leben, Vitalitat,
Ganzheit der Personlichkeit besteht in abs- Genuss)
traktem Leben in der Poesie als Einheits- e Personlichkeit als Vielfalt, bleibt in der
prinzip, aber um den Preis, dass er die biir- Realisierung fiir H. abstrakt und wird
gerliche Normalexistenz ablegen muss; in nicht erreicht
diesem Sinne keine Versohnung der Spha- | ¢ hohe und permanente Selbstreflexion
ren moglich. (darin Faust dhnlich)
o geringer Grad der Selbstreflexion

5 Zitiert nach: E.T.A. Hoffmann: Der goldne Topf. Ein Mdrchen aus der neuen Zeit. Stuttgart: Reclam Universal-Bib-
liothek Nr. 101, 2004
6 Zitiert nach: Hermann Hesse: Der Steppenwolf. Frankfurt a.M.: suhrkamp taschenbuch Nr. 175, 55. A., 2015
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¢ hoher Grad an Fremdbestimmtheit, wenig
Handlungsantrieb

e geringer Grad an Selbstbestimmtheit
und Handlungsantrieb (darin Ansel-
mus ahnlich)

Grundkonflikt

Phantasie vs. bgl. Welt als romantischer Grund-
konflikt (durchaus wiederum ironisiert)

Steppenwolfdasein vs. Leben; Realisierung
der vielschichtigen Persdnlichkeit, an der
H.H. Dualismus scheitert

Die Entwicklung
des

¢ Entwicklung vom unbedarften, linkischen
Studenten zu einem etablierten Mitglied

Neue Perspektiven und Ansitze zu einer
¢ Entwicklung werden beim Protagonis-

absondernden Blodigkeit mehr und mehr Un-
zufriedenheit mit dem biirgerlichen Leben;
utopisches Ziel in Atlantis erreicht

Protagonisten der Marchenwelt; zugleich Aufgabe des ten Harry Haller bis zuletzt durch
biirgerlichen Lebens Riickfalle konterkariert - zu stark ist
e Parodie eines tiberkommenen Entwick- seine Fixierung auf die dualistische
lungsschemas (phantastisches Entwick- Fiktion ,Mensch vs. Steppenwolf‘ mit
lungsziel, Passivitit des Anselmus) ihren lebensfeindlichen Implikationen.
Unzufriedenheit nach anfanglicher Unzufriedenheit mit der ihn | Wesenskonstitutiv fir H.H., kommt zu kei-

ner Beruhigung, weil komplementare Stre-
bungen bestehen bleiben

zwei Seelen, inne-
rer Dualismus

implizit: Dualismus von Realismus und Phan-
tasie.

SVielspaltigkeit* (77), Konzept des multip-
len Ichs, der ,nicht aus zwei Wesen, son-
dern aus hundert, aus Tausenden“ (76) be-
steht.

duale Anthropologie als Verkiirzung und
Irrtum des Steppenwolfs (auch in direkter
Abgrenzung von Faust 79)

Leben in der Theo-
rie/Geistigkeit

Reich der Phantasie als iibersinnliche und in
diesem Sinne geistige Welt

einerseits Ziel H.H. (Leben mit den Un-
sterblichen), andererseits dem Zugang zum
,Leben“ abtraglich (Ursache fiir Einsam-
keit, Unsinnlichkeit usw.)

Umgang mit der

Konstruktion eines Mythos der phantastischen

tiberzeitliche Welt der ,Unsterblichen” (74,

keit und Ordnung

mit Distanz gesehen (Ironie 20, Geputztheit Ve-
ronikas 74)

Sauberkeit der Schrift als Ausgangspunkt des
Weges in die Poesie

Tradition Welt, mit dem Anselmus mehr und mehr ver-| 198 ff.), als Manifestationen eines sakularen
traut wird (bzw. ihn méglicherweise auch selbst | Jenseits’
schreibt)

Motiv der Sauber- | Sehnsucht nach birgerlicher Ordnung, wird | Sehnsucht nach biirgerlicher Ordnung

(Bohnerwachsidylle des Mietshauses)

in der Schwebe gehalten, ob dies nicht ein
Scheitern ist, das gerade im unaufgelsten Fort-
bestehen der (vermeintlichen) Opposition von
Marchenwelt und Realitat ist.

Lindhorst und Serpentina als Helferfiguren.

Verjiingung keine Verjingung, oszillierender Entwick-| Zuwendung zu Leben und Sexualitdt
lungsprozess Form der Selbstiiberwindung und Erneue-
rung durch ,Zerstérung” der alten Person-
lichkeit, die auch als psychoanalytischer
Prozess der Anndherung ans Unbewusste
Scheitern
Scheitern an einer | Anselmus stets nur Teil zweier sich ausschlie- | Annahme zweier sich ausschlieflender
ganzheitlichen In- | Sender Welten Welten, die H.H. nicht vers6hnen kann
dividualitat Ganzheit der Dichtungswelt als irreale Utopie | Modell des multiplen Ichs, Ziel dhnlich wie
bei Faust Realisierung aller Personlich-
keits- und Erfahrungsméglichkeiten
Aspekte von Auf figurenpsychologischer Ebene kein Schei- | Inwieweit die Entwicklung jedoch als ge-
Scheitern und tern, sondern eine Entscheidung fiir eine Seite | gliickt oder - insbesondere angesichts Her-
Gelingen (die des Marchens). Durch Erzdhler wird aber| mines Ermordung, die in Hallers abschlie-

endem Gesprich mit dem ,Unsterbli-
chen“ Mozart alias Pablo von diesem als
»Schweinerei“ (S. 278) kritisiert wird - fir
gescheitert zu erklaren ist, bleibt offen.
Zumindest Bereitschaft, das Figurenspiel
des Lebens erneut aufzunehmen und dabei
den Rat, Lachen und Humor zu erlernen,
kiinftig zu beherzigen.
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Melancholie

Melancholie zu Beginn der 4. Vigilie als Zu-
stand der Ahnung eines héheren Daseins, ab-
norme Sichtweisen der Wirklichkeit

Der ,melancholische Einsiedler” (167) soll
in einer ,fortschreitenden Zerstérung” sei-
ner alten Personlichkeit (u.a. Leben in blo-
Ber, konsequenzloser Theorie) iberwun-
den werden; ,Zeichen des Wassermanns“
(27); Selbstmordmotiv

Vorwort schildert ,schwere Depression® im
Wechsel mit ,verjiingt[er]“ (29) Erschei-
nung H.s > Seelenkrankheit als Zeitdiag-
nose

Selbstmord

Auflésung, Ent-
grenzung, Selbst-
iiberwindung

Sprung von der Briicke?

Steppenwolf als habitueller ,Selbstmérder®
(62); ,Selbstmordertum® als psychologisch
besondere Sensibilitat, latent fiir die Auser-
wahlten; Trost der ,vom Schuldgefithl der
Individuation Betroffenen“ (64) = Selbst-
iberwindung wie bei Faust, aber mit dem
Ziel der Authebung von Individuation.

Diesseits und jen-
seits der Normali-
tat

Der Protagonist
jenseits von Nor-
malitat

¢ Konfrontation einer (parodierten) biirgerli-
chen Normalitat und der Welt des Phan-
tastischen

e Fihigkeit zur ,Schau“ phantastischer Wel-
ten; dabei bestandige Irritation iiber den
Geisteszustand Anselmus’ (Grenze zwi-
schen gesteigerter Wahrnehmungsfahig-
keit und Wahnsinn bleibt unklar)

e Normalitat fiir den bewusst eine Au-
Renseiter-Existenz fithrenden Harry

e Haller in der neutralen lauen Mitte*
des Biirgerlichen (vgl. S. 72, 81)

Wahnsinn

Zerissenheit Anselmus’ zwischen Biirger- und
Geisterwelt

Anselmus Verhalten und Wahrnehmungen
werden durchgehend in der Schwebe gehalten
zwischen besonderer Inspiration und Wahr-
nehmungsvermégen und Wahnsinn (biirgerli-
che Normalperspektive: ,Melancholie® (S. 28),
yuberspannte Einbildungskraft” (S. 32), wird oft
fir ,betrunken oder wahnwitzig“ (S. 16) bzw.
,2wahnsinnig“ gehalten (S. 32); Paulmann sieht
»Anfalle“ (S.15, 38), wie sie ,,nur Wahnwitzige o-
der Narren® (S.16) an den Tag legten; er gilt , fur
seelenkrank” (S. 26) und ,mente captus” (S.
90); ,innern Wahnsinn® (S. g1).

Anselmus tibernimmt dies z.T. als Selbstwahr-
nehmung: er ,wére wahnsinnig geworden® (S.
26); beim Anblick Serpentinas schreit er jedes
Mal laut in ,wahnsinnigem Entziicken® (S. 33,
50, 66) auf; ,der Wahnsinn des innern Entset-
zens® (S. 79)). Gefiihl in der Flasche mglw. als
Hohenpunkt dieser (psychotischen?) Selbst-
wahrnehmung (vgl. 83 f; Umkehrung der
Wahrnehmungen im Vgl. mit den Studenten)

Magisches Theater ,nur fir Verriickte” (43,
222), ist quasi psychoanalytischer Weg in
die Tiefendimensionen des eigenen Ichs
und dessen verdrangte Personlichkeits-
schichten; als ,,Schule des Humors“ (S. 227)
fithrt es in ,kleinen Scheinselbstmord“
(ebd.), damit ,man die eigne Person nicht
mehr ernst nimmt“ und seine ,Personlich-
keitsbrille“ (S. 228) wegwerfe. Setzt Gewalt-
und erotische Phantasien frei.

Abgrenzung der multiplen Personlichkeit
von der Schizophrenie (246) und (romanti-
sche) Umdeutung von Verriicktheit als
»Anfang aller Weisheit - zum ,Anfang al-
ler Kunst, aller Phantasie” (S. 247)

Der Ein-
bruch des
Phantasti-
schen, Magi-
schen, Uber-
nattirlichen

e Untertitel als ,Marchen“ benannte Erzah-
lung weist der Gattung gemaf$ zahlreiche
phantastische Elemente auf, die mit der
Realitat interferieren: Die ambivalente Fi-
gur des Archivarius Lindhorst Parallelexis-
tenz als unter die Menschen verbannte
Marchenfigur aus dem Elementargeister-
Geschlecht der Salamander (sprechenden
Tiere, exotische Pflanzen, drei Schlangen-
Tochter), magische Krafte, ist aber fiir die
Erlésung seiner Familie auf Anselmus’
Liebe zu Serpentina angewiesen.

o Interferenz realer und phantastisch-
psychischer Vorgange; das Phantasti-
sche markiert keinen transzendenten
Bereich (im Gegensatz zu den anderen
Texten, Goethe: Theodizee-Problema-
tik, Hoffmann: Kunstreligion), sondern
verweist auf die psychoanalytische
Anthropologie (Freuds, v.a. C.G.
Jungs).

e Marchenhafte geheimnisvolle Verbin-
dungen: Aufscheinen des Portals in der
alten Steinmauer mit der LeuchtIn-
schrift ,Magisches Theater” - , Eintritt
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e Tigur Apfelweibs als Gegenspielerin Lind-
horts und Anselmus’ in diversen Gestalten
und Gegenstanden (Tirklopfer (S. 20), Kaf-
feekanne (S. 43, 85), weise Frau Rauerin
alias Liese, Hexe mit schwarzen Zauber-
kiinsten, die nach ijhrer Niederlage im fina-
len Kampf mit dem Archivarius als ,gars-
tige Runkelriibe“ (S. 88) endet)

e Punschgesellschaft” (S. 73; Alkoholgenuss
als Katalysator fiir die Biirger, das Mar-
chenhafte zu schauen)

e  Fall ins Kristall“: Existenz in de Phiole

nicht fiir jedermann® - ,Nur fiir Ver-
riickte” (S. 42 f, S.50), Jahrmarktsbiich-
leins mit , Traktat vom Steppenwolf*;
Wink des Plakattragers auf das Wirts-
haus ,Zum schwarzen Adler! wo er
Hermine trifft.

e Unterhaltung mit Goethe in einem
surrealen Traum voller erotischer Sym-
bolik (Skorpion als ,Wappentier der
Weiblichkeit und Stiinde (S. 123); ,,Pri-
mel“ als phallisches Symbol (S. 127);
ein ,winziges Frauenbein auf [...] Samt*
(S. 128) als Fetisch

o Erweiterung der Erfahrung durch kér-
perlichen Rausch (Tanz, Drogen, Ero-
tik)

e Maskenball: ,Alles war Marchen® darin
Auflésung von Hallers Personlichkeit,
»Unio mystica der Freude® (S. 216)

e Episoden mit phantastischen Visionen
im

e Magischen Theater

Erscheinungen, Vi-
sionen, Traume

e Traum und ,fantastische/wunderbare Er-
scheinungen* als Zugang zum Reich der
Poesie mit eigenem Wahrnehmungs- und
Wirklichkeitspotential (zeitweise auch fiir
Veronika, 61f.), in der biirgerlichen Sphare
Depotenzierung des Traums

e Vision® von Atlantis (101) infolgedessen
schwebend

e Traum als Ahnung eines irrealen Ideals
(&hnlich dem Goldnen Topf)

e Traumgesprach mit Goethe im
,Schwarzen Adler (122-128), an das
immer wieder erinnert wird.

e Visionen in der ,Traumstunde” (258)
im Magischen Theater als Wunschvor-
stellungen des Unbewussten.

e Rauscherfahrung des Maskenballs als
Traum

Einsamkeit

Einsamkeit bzw.
Isolation des Pro-
tagonisten

bei aller Blodigkeit und zweifelhaften Verhal-
tens Anselmus gesellschaftlich anerkannt (hau-
figer Gast bei Paulmann, Kontakt zu Heer-
brand)

zunehmende Entfremdung (zwischenzeitliche
Riickkehr unerachtet) durch die Arbeit bei
Lindhorst und Beziehung zu Serpentina und
schlussendlich Verschwinden

in der marchenhaften Gegenwelt Atlantis.

bewusste Isolierung in der Gesellschaft. In-
tellektuelle Uberlegenheit paart sich mit
Depressivitat und Todessehnsucht (die
ihn, ahnlich wie Faust, fast zum Selbst-
mord fiihrt); weder in der nach auflen hin
von ihm verachteten, heimlich aber ver-
missten Ordnung der wohlanstandigen
Biirgerwelt noch im orgiastischen Chaos
der Halbwelt (das an die Walpurgisnacht
erinnert) heimisch.

Leben mit den ,Unsterblichen” (insbeson-
dere Mozart und Goethe) als elitares Kon-
zept mit fragwiirdigen Konsequenzen (z.B.
Abgrenzung genialer Ausnahmemenschen
von der Masse der ,,Herdenmenschen” (62),
Abwertung der Demokratie (vgl. S. 85), Ge-
waltphantasie wie in der Hochjagd auf Au-
tomobile: Reduzieren’ der Uberbevilke-
rung durch wahllose Massenerschief3un-
gen (vgl. S. 230 ff)).

Weltflucht

Welt der Poesie als Gegenwelt, in die sich An-
selmus letztlich zuriickzieht

bewusste Weltflucht zu Beginn (Dach-
stube, Einsamkeit), die teilweise aufgeho-
ben wird, aber sich in der Orientierung auf
die ,Unsterblichen hin durchhalt

Figuren(konstella-
tion)

Die Konstellation
von Protagonist
und Antagonist

Das Apfelweib (die Hexe alias Frau Rauerin bzw.
Liese) als Antagonistin Anselmus’ wie auch des
Archivarius Lindhorst; Marchenfigur, Prinzip
des Bosen, der dunklen Magie (Verhinderung

Harry Haller als sein eigener Antagonist;
innerer Grundkonflikt (woméglich dhnlich
wie Mephisto). Konzept der multiplen Ich-
Struktur  (angelehnt an ferndstliche
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der Heirat mit serpentina zugunsten Veroni-
kas)

Mythologien sowie die Psychoanalyse nach
C.G. Jung) wird Innerpsychisches zum we-
sentlichen Schauplatz des Geschehens.
Auseinandersetzung ~ mit  Dualismen
(,Zwei-Seelen“-Thematik im Faust (vgl. S.
79; gottliche Idealen vs. animalische Triebe,
Vernunft vs. Sinnlichkeit, Geist vs. Natur)
als vereinfachendes Konzept ablehnend

Sphare:

o Veronika diesseitig, als Figur ohne weiteres
greifbar; auf Besitz und (spiefR)biirgerliche
Reprasentation aus (im Sinne der Zugeho-
rigkeit zur biirgerlichen Sphare Gretchen
vergleichbar); Tochter des weltlichen Men-
tors Paulmann; macht voriibergehend von
schwarzer Magie Gebrauch

e Serpentina als Figur kaum greifbar,
dadurch jenseitig, vergeistigt, irreal; auf
Phantasie aus; Tochter des geistigen Men-
tors Lindhorst; Magie im Sinne von Inspi-
ration

e beide letztlich (im Gegensatz zu Gretchen,
Hermine und Maria) unsinnlich.

Figurenkonstruk- | Figuren teilweise als inkonsistente Erscheinun-| Hermine als Hermaphrodit und Erinne-
tion, Frage der Fi- | gen, die keine Person i.e.S. verkérpern: rungsfigur (Hermann)
gurenkonsistenz e Maérchenfiguren haben eine nichtreale

Doppelexistenz (Lindhorst, Serpentina,

Rauerin, Kater, Papagei)

e Serpentina als abstrakte Konstruktion ohne

Merkmale einer Person (Schlange, figura

serpentinata)
Frauenfiguren Frauenfiguren als Reprisentantinnen einer| ¢ Hermine ambivalente, vereint die - in

Hoffmanns Figurenkonzeption ge-
trennten - Bereiche des Wirklichen
und des Phantastischen (Halbweltmi-
lieu, Magisches Theater)

versucht, dem verbitterten Intellektu-
ellen Haller Lebensleichtigkeit zu ver-
mitteln (darin ahnliche Funktion wie
Mephisto bei Faust, allerdings als posi-
tive weibliche Variante mit Geschlech-
ter transzendierenden androgynen Zii-
gen) und ihn aus seiner einsamen,
weltfremden Gelehrtenexistenz (sein
Zimmer erinnert an Fausts Studier-
stube) zu befreien.

e Prostituierte Maria verschafft Haller
Erfahrung erfilllender Sexualitat; wird
von Hermine instrumentalisiert (darin
Gretchen ahnlich).

Verhaltnis zu den
Frauen

¢ Anselmus zwischen zwei weiblichen Figu-
ren, bis zum Ende schwankend und eher
unselbstandig; beiden gibt er ein Ehever-
sprechen (8. bzw. 9. Vigilie)

¢ kaum erotische Beziehung

¢ korperlich-diesseitige Liebe und platonisch
asthetisierte Liebe als zwei unvereinbare
Moglichkeiten (auch realer (75) vs. imagi-
narer Kuss (71)).

e Hermine als Lebenskiinstlerin als
Komplementar- oder Spiegelfigur bzw.
Projektion von Harry Haller, verkor-
pert, was ihm fehlt: Lebensfreude,
Sinnlichkeit, Tanzen zu Unterhal-
tungsmusik, Spiel, Humor.

o fiir HH die androgyne Wiedergangerin
seiner eigenen Erfahrungen

e jhre Ermordung in der letzten Vision
des Magischen Theaters als symboli-
scher Akt dafir, dass er kein Alter Ego
mehr bendtigt, oder als uniitberwun-
dene Gewaltphantasie?

Darstellung der
Gesellschaft, Posi-
tion des Protago-
nisten

burgerliche Gesellschaft (Berufe, Karriere, Ge-
selligkeit in Biergarten und Punschgesellschaft)
und Philister-Kritik vs. geheimer elitarer Be-
reich Lindhorsts

Panorama der  Grofdstadtgesellschaft
(kleinbiirgerliche Wohnverhaltnisse, Gast-
hauser, Professor, Balle)

Themen

Fiktion und Reali-
tat

Schwebezustand durch romantische Ironie;
Ebenen lassen sich nicht klar identifizieren.

In der 12. Vigilie wird der Erzahler selbst unzu-
verldssig gemacht und als potentielle Marchen-
figur markiert (u.a. gerade indem er durch den
Brief Lindhorsts (97) seine Erzahlung beglau-

bigt)

Fiktionalisierung durch verschiedene Er-
zdhler (Vorwort, Aufzeichnungen, Tractat)
Traum als Zugang zu einer eigentlicheren
Wirklichkeit
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Bedeutung des As-
thetischen

Welt der Poesie als Gegenwelt zum biirgerli-
chen Diesseits, Mythos der romantischen
Kunstreligion wird ironisiert (reine, weltabge-
wandte, absolute Kunst

Im Unterschied zu Anselmus wird das As-
thetische nicht als Erldsung vom Realen
zum Mythos verdichtet (Magisches Theater
nur Mittel zum Zweck einer Entwicklung,
die auf eine Realisierung aller Personlich-
keitsaspekte angelegt ist)

Motive

Zimmer und
Raume

Rédume des Biirgerlichen (Salon Paulmann) vs.
Palmbibliothek, Stadtvilla, Meierhof als Raume
des Phantastischen

Enge des gemieteten Zimmers im biirgerli-
chen Wohnhaus

Tiiren

Tir als Zugang zum Phantastischen (Schwarzes
Tor, Tir von Lindhorsts Villa)

Tiir als Zugang zum Ubersinnlichen/Unbe-
wussten (,Pforte”, ,ratselhaften Spitzbo-
gentiir (50) in der Mauer als Zugang zum
Magischen Theater (vgl. auch 222 und die
,vielen Logentiiren” (225) dort), verschwin-
det; ahnlich auch die ,Saaltiir zum Tanzs-
aal (122) als Tiir zu Leben (132)

Biische, Baume,
Wald

Welt der Phantasie als Naturraum:
Holunderbaum als Ort der Vision und des
Uberganges in die Welt der Phantasie (hier mit
Natur assoziiert)

Wintergarten Lindhorsts als Zaubergarten
Palmbaume der Bibliothek (jeweils mglw. Bele-
bung durch Phantasie)

Araukarie als ,Kinderbaum“ (37): Ur-
spriinglichkeit, Reinheit, Ordnung, auch
heilig.

Schlange

Erscheinung Serpentinas und ihrer
Schwerstern: Verfithrung, Sehnsucht; Schlange
als Bedrohung (Verwandlung der Klingel-
schnur)

Schonheitslinie (Materialitat der Schrift)

Symbol des ,tollen Traumparadies[es]
(215) des Maskenballs

Spiegel

Zauberspiegel als Kommunikationsmedium
und magisches Mittel der Verzauberung des
Anselmus

Spiegel als Symbol der Selbsterkenntnis fiir
Haller (,Tractat” im Ganzen ein Spiegel, 74;
Hermine als Spiegel 140 f., Taschenspiegel
Pablos 224, 227, Spiegelung dervielen Iden-
titdten 228 f,, Zertreten des Spiegels 266 f.)

Schreiben

e Schreiben als zentrales Motiv: Entwicklung
vom Abschreiben bis hin inspirierten
Schreiben; Lesbarkeit vs. Hieroglyphe, Per-
gamentrolle als Naturzeichen (65), Weg ins
Phantastische

Schreiben Goethes als Versuch, den Augen-
blick festzuhalten, ist unaufrichtig (125)
Manuskript Hallers als authentische ,,Dich-
tung” (29), ,wunderlichen, zum Teil krank-
haften, zum Teil schénen und gedanken-
vollen Phantasien“ (darin de Schreiben im
Goldnen Topf vergleichbar) und sind ,ein
Dokument der Zeit" (30)

Mythos

¢ Atlantismythe als Geschichte der Marchen-
welt

e Goldner Topf als romantisches und roman-
tikkritisches Marchen, dessen Status (Fik-
tionalitat) gezielt in der Schwebe gehalten
wird.

Mythos als fiktive Vereinfachung (H.s dua-
listische Anthropologie ,lediglich eine ver-
einfachende Mythologie“ (74 f.), muss zu-
gunsten der Einsicht in die multiple Per-
sonlichkeit iberwunden werden.

Hermine als ,letzte Figur meiner tausend-
gestaltigen Mythologie“ (260) wird getotet
-> Steppenwolf als Anti-Mythos

Rausch, Orgie,
Fest, Drogen
Wirtshauser
Unterhaltung, Zer-
streuung

Biergarten mit Doppelbier, ,Schlampampen®
und Geselligkeit als (Ab)Weg in die biirgerliche
Gesellschaft

Punschgesellschaft als Einbruch des Phantasti-
schen in die biirgerliche Welt

Wirtshaus in der 3. Vigilie (erster Teil der Atlan-
tismythe)

sexuelle Rauscherlebnisse mit Maria wie
auch Maskenball als Zugang zum Leben
und als uni mystica, als Erfahrungen der
Entindividuation, die den Weg zur Uber-
windung des alten Ichs weisen

Exotik markiert Raum der Sehnsucht und des Ideals| markiert Raum der Sehnsucht und des Le-
(Garten mit Palmen und exotischer Flora und | bens (Exotik Pablos, ,Negerhaftigkeit der
Fauna, Palmbibliothek, Garten in Atlantis) Musik, aufrichtig, aber Gegensatz zu ,wirk-
licher Musik" (50), mglw. auch Araukarie)
Musik wichtiges Motiv zentrales Motiv
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Gesang, ,Kristallglocken® als Mittel mit
magischer Wirkung und als Sprache der
Poesie (Holunderbaum, ,liebliche[] Klan-
gen” (63) Serpentinas in der Palbibliothek,
die ,sonderbar metallartig tonende
Stimme des Archivarius Lindhorst (25),
yholdselige Harfentone“ in Atlantis (99))
immer wieder verbunden mit ausgepragter
Synasthesie (Motiv der Ganzheitlichkeit
durch Poesie)

o Musik und Konzerterfahrungen als In-

spirationsquelle. (Romantisches) Ideal
der absoluten Musik als ,Sprache ohne
Worte, welche das Unaussprechliche
sagt, das Ungestaltbare darstellt” (174);
Mozart und Bach als Vertreter der ,,Un-
sterblichen.

e Abgrenzung von Jazz (,Untergangsmu-
sik” (49), aber immerhin authentisch).
Wirkung der Musik (Gesprach mit
Pablo 170ff.,, Tanzenlernen als Annahe-
rung an diese Lebens-Musik

Lachen, Humor

meist Verlachen (oft des Phantastischen)

e H. kann nicht lachen” (161), kommt
erst uiber ,das Lachen der Unsterbli-
chen” als iiberzeitlichem, gotterglei-
chen Lachen ,ohne Gegenstand®, reine
,Helligkeit (198) = ,das helle, fremd-
artige Lachen“ im Magischen Theater
(225) als ,,Schule des Humors“ (227),
»Gelachter des Jenseits“ (276, auch
261).

e Theorie des Humors (72 f.): Humor
versohnt ,[i/n seiner imagindren
Sphdre* Pole, insb. Biirgerlichkeit und
Steppenwolfdasein, und ist darin ,,ei-
genste und genialste Leistung des Men-

schentums®.
Kontexte
Ubergeord- 1814 erstmals erschienen, zweite iiberarbeitete | 1927 erschienen (Weimarer Republik)
nete Aspekte; Auflage 1819 e Sonderstellung im Werk (Radikalitat
das Werk im Der goldne Topf als Mdrchen aus der neuen Zeit der Hauptfigur, das Zeitkolorit, die
epochalen wie kaum ein anderes Werk die Epoche der mehrperspektivische Komposition so-
Kontext Romantik: wie die nicht nur neoromantisch affi-

Poetisierung der Welt; ,Nach innen geht
der geheimnisvolle Weg. In uns, oder nir-
gends ist die Ewigkeit mit ihren Welten, die
Vergangenheit und Zukunft. (Novalis)7;
Reich der Phantasie, erschlossen durch die
Poesie, wird zur - oft genug real erschei-
nenden - Gegenwelt.

Relativierung und Brechung der marchen-
haften Utopie durch romantische Ironie
(v.a. auch Ebene des Erzahlens) und Hu-
mor. Das Wunderbare des Marchens ist ge-
rade nicht losgel6st von der Alltagswirk-
lichkeit, sondern darin verankert (poetolo-
gisches Prinzip aus Die Serapionsbriider:
,Ich meine, dafd die Basis der Himmelslei-
ter, auf der man hinaufsteigen will in h6-
here Regionen, befestigt sein miisse im Le-
ben, so daf jeder nachzusteigen vermag.“8)

zierte, sondern gleichfalls der Neuen
Sachlichkeit verpflichtete Sprachge-
staltung). Enormer Erfolg des Romans
insbesondere bei jugendlichen Lesern
im Verlauf der Rezeptionsgeschichte
(auch international, z.B. Hesse-Boom
in den USA ab den 1960er Jahren im
Kontext der Hippie-Bewegung).

e Modernitat: pazifistische Einstellung
des Protagonisten, die Anwendung
neuerer psychoanalytischer Erkennt-
nisse im Blick auf seelische Konflikte
sowie die offene Darstellung sexueller
Vielfalt. Andererseits aber deutliche
Kritik an den technischen Errungen-
schaften der Moderne sowie kulturpes-
simistischen Ansichten zur modernen
Massenkultur und Abwertung des de-
mokratischen Majoritdtsprinzips.

7 Novalis: 16. Aphorismus aus den Bliithenstaub-Fragmenten. 1798. Zitiert nach: http://gutenberg.spie-
gel.de/buch/aphorismen-5232/1
8 E.T.A. Hoffmann. Die Serapionsbriider. Dritter Band: Die Brautwahl, sechstes Kapitel. 1820. Zitiert nach: http://gu-
tenberg.spiegel.de/buch/die-serapions-bruder-3106/58



