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Per colui nel cui fiato son le mie parole
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Ja! eine Sonne ist der Mensch, allsehend, allverklarend,
wenn er liebt, und liebt er nicht, so ist er eine dunkle
Wohnung, wo ein rauchend Lampchen brennt.

Friedrich Holderlin: Hyperion

Die Liebe loscht ihren Namen: sie
schreibt sich dir zu.

Paul Celan: Zwolf Jahre

Teurer Freund! Was soll es niitzen,
Stets das alte Lied zu leiern?
Willst du ewig britend sitzen

Auf den alten Liebes-Eiern?

Ach! Das ist ein ewig Gattern,

Aus den Schalen kriechen Kiichlein,
Und sie piepsen und sie flattern,
Und du sperrst sie in ein Blchlein.

Heinrich Heine

For God’s sake hold your tongue, and let me love ...

John Donne: The Canonization
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VORSATZ'

Die Liebe und der Monat Mai haben ein zartes Verhaltnis miteinander. Beginnt eine Liebe, leben
die Liebenden im Mai, und wenn der Mai erwacht, erwacht auch die Bereitschaft zur Liebe. Das
hat wenig mit der konkreten Jahreszeit zu tun, sondern ist ein Phadnomen des seelischen
Erlebens. Liebe und Mai gehéren zusammen und verschmelzen zu einer lebensfrohen Einheit:

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen
Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschoénen Monat Mai,
Als alle Vdgel sangen,
Da hab ich ihr gestanden
Mein Sehnen und Verlangen.

Heinrich Heine2

Seit jeher bestellen Dichterinnen und Dichter mit Metaphern, die sie der Natur abgewinnen, das
Feld der Lyrik des Liebens und Geliebtwerdens. Genau so wie »im wunderschénen Monat Mai«
die Natur aufzublihen beginnt, so bliht das Herz auf, es wird zum fruchtbaren Boden fiir die
Liebe, die darin aufgehen kann als junge Saat. |hr Kennzeichen ist: »Sehnen und Verlangen«.
Das liebende Ich legt darlber vor der Geliebten ein Gestandnis ab. Vorerst bleibt offen, ob und
wie die Geliebte darauf antwortet. Das ist aber auch zweitrangig, denn Liebe ist nicht Erflllung
und Gegenliebe, sondern ist Sehnsucht, ist Verlangen. Liebe ist das Streben vom Ich zum Du,
das auf eine Antwort hofft, aber nicht von ihr abhangt. Im Gestandnis kommt die Liebe zur
Sprache und zu sich selbst — das ist ihr Erblihen. Ob eine Antwort der Geliebten erfolgt und ob
sie Heil oder Unheil anrichtet, wird sich erst noch zu erweisen haben.

Das allbekannte kleine Intermezzo Heinrich Heines, das nicht zuletzt durch Robert Schumanns
Vertonung weltberihmt geworden ist, und die wenigen erlauternden Worte dazu wollen
anklingen lassen, worum es in den zwolf Kapiteln dieses Buchs gehen wird. Es ist als Gesprach
entworfen Uber ein Thema, in dem das Hochste zusammenkommt: bedeutsame Zeugnisse der
europaischen, vor allem der deutschen Dichtung und sehr intime Regungen der menschlichen
Seele. Literatur, gar die von der Liebe, ist nicht zu haben ohne die riskante Konfrontation mit den
Hohen und Tiefen unserer eigenen Erfahrung, unserer Hoffung, unserer Angst. In Spannung zu
diesem subjektiven Blick steht der Anspruch, auch wichtige Erkenntnisse der
Literaturwissenschaft in das Gesprach einzubeziehen und ihnen jene angemessene, das heifl3t
dienende Aufgabe zuzuweisen, die dem vertieften Verstehen von Gedichten nicht den Weg
verstellt, sondern zu ihm hinfiihrt. Das wird Verwerfungen schaffen, von denen jedoch schon
jetzt gewiss ist, dass sie zum Thema selbst gehdren. Es wird um Dichtung gehen, um Poesie,
aber nicht um Poesie allein, sondern auch um das Leben, das in ihr liegt — als erlebtes,
ertraumtes, gefiirchtetes und unerreichtes Leben realer Menschen; nicht um das Leben der
Dichterinnen und Dichter, sondern um unser Leben, in das die Gedichte hineinwirken und das
sie verandern.

Dieser Versuch zu einem Gesprach mit ausgewahlten Beispielen der Liebeslyrik bietet keinen
historischen »Auf- oder Abriss« der Liebeslyrik, der etwa diachronisch bestimmte
Entwicklungslinien aufzeigte oder synchronisch jeweils zeitbedingte Liebesdiskurse in den
jeweiligen Epochen untersucht (was auch seinen Reiz und seine Berechtigung héatte), sondern
einen an zentralen Motiven der Liebesdichtung ausgerichteten »Streifzug«, der starker das
Verbindende als das Differente herausarbeitet, nicht um einer essentialistischen Auffassung von
Liebe zu huldigen, sondern um die prinzipielle Differenz, ja die erotische und asthetische
Opposition der Poesie gewordenen Liebesideen zu dem, was man den Alltag der Liebe nennen
konnte, in besonderer Weise erfahrbar zu machen. Die intendierte Gesprachsform beherzigt
eine Sichtweise und einen Appell der romantischen Kunstphilosophie, namentlich Friedrich
Schlegels: Er entwirft in den Kritischen Fragmenten die Vorstellung, dass man uber Poesie
angemessen nur poetisch sprechen kénne; die Sprache des Redens tber den Gegenstand
musse dem Gegenstand selbst ausreichend verwandt sein, um ihn nicht ganzlich zu verfehlen.’
Der hier vorgelegte Versuch, dies umzusetzen, halt zugleich eine Erinnerung an Hans-Georg
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Gadamer wach, dem zufolge ein Gedicht uns nur ansprechen kann, wenn wir uns von ihm
anreden lassen und ihm im Gesprach antworten: Das Gedicht »ist wie ein Gesprach, und unser
Leser-Verhaltnis zum Gedicht muld wie ein Gesprach Sinn zeitigen, indem es Teilnahme an dem
Gesprach leistet.« * Auch dies legt die Idee nahe, dass das Gesprach mit dem Gedicht und mit
anderen Lesenden sich einer gemeinsamen Sprache bedienen muss, wenn es nicht zum
Gerede werden soll.

Eine solche gesprachsformige Zugangsweise gilt im Rahmen der etablierten Textwissenschaft
als problematischer Ansatz, weil er in Gefahr steht, den Bereich Uberprufbarer Aussagen und
metasprachlicher Interpretationen zugunsten rein subjektiver mitvollziehender Anmutungen zu
verlassen. Dem ist zuzustimmen und zu widersprechen. Der Widerspruch stiitzt sich auf
Derridas Rede von der lecture poetischer Texte, die nicht auf definitorische Sinnfestlegung
ausgeht, sondern auf die Entfaltung von Slnnpotentlalen die also immer auf dem schmalen Grat
zwischen Textsubjekt und Lesersubjekt balanciert.” Die zwolf Kapitel dieses Buchs setzen den
Versuch so um, dass zunachst drei essayistischen Kapitel einen Uberblick tiber die
»Motivgeflechte« insgesamt geben; die fiir die Liebeslyrik bedeutsamen Motive kommen in den
anschlieRenden neun Kapiteln jeweils unter der Uberschrift eines charakteristischen Zitats und
mit exemplarischen Gedichtbeispielen zur Sprache und werden in Form eines Gesprachs
entfaltet und kommentiert. Dabei entstehen durchaus Interpretationslinien, aber sie bedeuten
Annaherungsmomente und stellen keine Schlussstriche dar — und sie versuchen Wege
aufzuzeigen, wie Uberhaupt von Poesie gesprochen werden kénnte, die ja prinzipiell nicht durch
interpretative Rede einzuholen ist. Das Textganze war urspriinglich als Vorlesung fir
Studierende in unmittelbarer Anrede formuliert; der Charakter der Mindlichkeit wurde fiir die
Buchausgabe zurickgenommen zugunsten eines abstrakteren Sprachgestus’. Dennoch soll das
Ansprechen des Gegenubers, die Grundform des Gesprachs im Text erhalten und erfahrbar
bleiben: das dialogische Prinzip, das der Dichtung wie der Liebe zu eigen ist.’

Subjektivitat ist ein unverzichtbarer Faktor bei der Begegnung mit Literatur, schon gar bei der
Poesie der Liebe. Sie hinterlasst ihre Spuren in der Textauswahl, die subjektiv, nicht aber
beliebig sein soll und bei der neben das Kriterium der Exemplaritat auch die Kriterien des
Geschmacks und des eigenen literarischen Horizontes treten. Insofern ist dies ein sehr
personliches Buch. Die Erlauterungen zu den einzelnen Gedichten sind dem ersten
Augenschein nach nicht wissenschaftlich, sondern literarisch organisiert, gleichwohl bestehen
sie auf ihrer fachlichen Zuverlassigkeit und heben sie in der literarischen Form auf, statt sie billig
zu verwerfen. Es herrscht der von Peter Szondi erhobene Anspruch auf Objektivitat als
reflektierte Beziehung zwischen Text und Leser,” nicht aber die subjektive Beliebigkeit. Die
Kommentare sind konnotativ und anspielungsreich; sie erweitern den Radius der unmittelbaren
Lektlre und umkreisen das Gedicht — nicht um es erstickend zu umzingeln, sondern um
unterschiedliche Facetten aufscheinen zu lassen. Gert Mattenklott hat in einem Vortrag seine
Zunftkollegen mit dem Hinweis auf das Kinderlied von der »Schwarzen Kéchin« ermahnt, sie
sollten bei ihren Begegnungen mit Literatur, mit der sie sich auselnandersetzen wollten,
»siebenmal um sie herumgehen und siebenmal den Kopf dabei verlieren«.® Das ist ein gutes
Programm fir alles Denken und Sprechen von und mit Dichtung, fir alles Sprechen und Denken
von und mit Liebe. Es bringt Rastlosigkeit, nicht Ruhe; bedeutet stets neue Herausforderung
statt Erledigung. Mit Lyrik, gar der von der Liebe und der Leidenschaft, zu tun zu haben, verlangt
uns die Bereitschaft zum Aufbrechen im mehrfachen Sinn des Wortes ab und den Verzicht auf
die lllusion des Ankommens. Die Gefahr sich im Hochgebirge der Liebeslyrik zu versteigen
gehort zur Wanderung auf deren scharfem Grat zwischen Hohenflug und Absturz; sie zu
meiden, nahme der Gratwanderung ihre Scharfe. Die metonymische Struktur der Lyrik und die
metonymische Struktur der Liebe verlangen nach einem Spiel der Bedeutungen, nach einer
Sprache des Entwerfens, nicht des Festschreibens: Lyrik, Liebe und Leidenschaft vertragen sich
nicht mit steinernen Gesetzestafeln, sondern bedirfen des fliellenden Atems. Diese Sprache
zielt, obgleich Meta-Sprache, nicht auf eine sich Gberhebende Interpretation, mit der stets die
lllusion verbunden ist, das Gedicht ware zu »haben«; sie hofft vielmehr auf das Einlassen und
aktiv mitgehende Zuhdren des Anderen, das »Zuschauen belm Sprechen«, wie Celan dies in
der Meridian-Rede mit einer Anspielung auf Blchner nennt.’
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Die Frage, welche Art von Satzen Uberhaupt der Rede Uiber Lyrik angemessen sein konnte, lasst
sich mit Martin Heidegger erlautern. In seiner grofien Rede Uber den Satz der Identitét'” leuchtet
er die Vieldeutigkeit des Begriffes Satz aus und Uberfiihrt ihn aus der Vorstellung des sprachlich
Gesetzten in eine Bewegung; fir ihn wird der »Satz der Identitat« zum »Satz im Sinne des
Sprungs«. Ein solcher Satz setzt nicht fest, sondern setzt frei; er fasst nicht zusammen, sondern
fasst sich ein Herz. Die drei »Satze«, die den Band einleiten, rekurrieren auf Heideggers
Vorstellung vom »Satz im Sinne des Sprungs«. In einem Drei-Satz soll ein kleines Triptychon
Uber die Liebe, die Lyrik und die Leidenschaft entworfen werden. Dreifach ist der Ansatz zum
Sprung auf das komplexe Phanomen der Liebe, dreimal wird es wegspringen wie Quecksilber.
Jeder der Spriinge wird verfehlen, worauf er zuspringt, und wird es allenfalls darin, in diesem
Verfehlen, fur einige Momente erreichen. Die drei Satze schlagen, wie Satze der Sonatenform,
die Themen an, die fur die europaische Liebeslyrik — jedenfalls in den hier ausgewahlten
fokussierenden Motiven — zentral geworden sind, und sie leuchten das Spektrum dessen aus,
das sich im Namen der Liebe verbirgt und offenbart. Die Uberschriften bezeichnen den
Charakter der angeschlagenen Themen: Die beiden ersten Satze, »Die Liebe und der Abgrund«
und »Die Liebe und der Atem«, weisen der Liebe einen Ort zu im sprachlosen Raum der
uneinholbaren Nahe und im Uberspannen der uniiberwindbaren Kiuft. Der dritte Satz »Die Liebe
und die Gier« ist der spannungsvollen Leidenschaft gewidmet, die zur Liebe gehort wie eine
Quelle zu jedem Strom, der aus dunkler Tiefe hervorbricht.

Ihren Widerschein findet diese Liebesauffassung in lyrischen Zeugnissen der Weltliteratur von
der antiken griechischen Dichterin Sappho (um 600 v. Chr.), von der uns die altesten
Liebesgedichte Europas Uberliefert sind, bis zur Liebeslyrik unserer Tage, der Moderne und
Postmoderne. Die in diesem Band versammelten und kommentierten Gedichte bieten keine
literarhistorische Vollstandigkeit, sondern thematische Exemplaritat. Sie treten miteinander und
mit uns ins Gesprach, sodass sich in diesem Zusammentreffen neue Vorstellungen ergeben
kdnnen, die die Texte, unser Verstandnis von ihnen und uns selbst bereichern wollen.

* % % %k %

Den Studierenden, die am Arbeitsprojekt zur Liebeslyrik durch aktives Zuhdren, férderliche
Kommentare und engagierte Mitarbeit im begleitenden Hauptseminar teilgenommen haben,
danke ich fir ihre produktive Resonanz.

An der Entstehung und Ausgestaltung des Buchs haben einige Menschen mitgewirkt, denen ich
daflir sehr dankbar bin: Die Mitarbeiter der Bibliotheken in Rom (Biblioteca Apostolica Vaticana,
Villa Sciarra und Goethe-Institut) haben mir stets freundlich und hilfsbereit den Zugang zu
diversen Quellen erdffnet; Johannes Mayer war mir ein anregender Dialogpartner und ein
Uberaus sorgfaltiger Korrekturleser; Kirsten Gennrich hat manche Schreibarbeit geleistet und
mich vielfach in meiner Arbeit unterstltzt; unverzichtbar waren flir mich auch die Gesprache, die
ich mit Angelika Rubner, Anke Trémper-Dorhs und Martin Schulmeister fiihren konnte. Eine
aullerordentliche Bedeutung flr das ganze Projekt kam Marcus Steinbrenner zu, der mich dazu
angeregt und mich mit seiner Kritik immer vorangebracht hat; seine kundigen bibliographischen
Recherchen, seine differenzierten Kommentare und seine griindlichen Korrekturen haben die
Textgestalt entscheidend beeinflusst; ihm gilt mein besonders herzlicher Dank!

Rom, im Frahjahr 2006 Gerhard Harle
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ERSTER SATZ: DIE LIEBE UND DER ABGRUND

Die Liebe ist ein Wesen mit Flligeln. Die Mythen erzahlen, dass Eros, die geflligelte und
befliigelnde Vergottlichung der Liebe, zwischen dem Weltkreis des Géttlichen und dem
Weltkreis des Menschlichen hin- und herschwebt und diese beiden Spharen miteinander
verbindet. Denn das Wesen der Liebe ist Verbindung. Die Liebe ist stark wie eine Verbindung
und zerbrechlich wie eine Verbindung. Sie ist ein Dazwischen.

DIE LIEBE

Die Liebe hemmet nichts; sie kennt nicht Tur noch Riegel,
Und dringt durch alles sich;

Sie ist ohn Anbeginn, schlug ewig ihre Flugel,
Und schlagt sie ewiglich.

Matthias Claudius"

Bei Matthias Claudius finden wir die Vorstellung der Antike vom gefliigelten Gott wieder: Eros,
der zwischen Goéttern und Menschen wandelt; Eros, der die Bande schlingt, die das Herz des
einen zum anderen ziehen, der keine Widerstande kennt, weil das Erfasstsein von der Liebe
nicht abhangt von aufleren Hemmnissen, an ihnen allenfalls sich entziindet und starkt, wenn es
denn Liebe ist, nicht jedoch zerschellt. Und — dies vor allem — eine Idee der Liebe, die auch
darin gottlich ist, dass sie ewig ist, unendlich und unverganglich; wie der ewige Gott der
iahwistischen Tradition hat sie ihren Ort in der Sprache und nur in der Sprache.

PERO CH'AMORE

Perd ch’amore no si po vedere
€ no si tratta corporalemente,
manti ne son di si folle sapere
che credono ch’amor sia niente.

Ma po’ ch’amore si face sentire

dentro dal cor signoreggiar la gente,

molto maggiore presio de[ve] avere
che se’l vedessen visibilemente.

Per la vertute de la calamita
como lo ferro atfiJra no si vede,
ma si lo tira signorevolmente;

e questa cosa a creder mi 'nvita
ch’amore sia; e dami grande fede
che tuttor sia creduto fra la gente.

Pier della Vigna13

DIEWEIL DIE LIEBE

Dieweil die Liebe nicht, die unsichtbare,

Sich unsern Blicken bietet in Gestalten,
Sucht mancher Uberdrehte Kopf das Wahre
Im Wahn, die Liebe ganz fur nichts zu halten.

Sobald jedoch die Liebe uns entziindet

In Tiefen, wo sie herrscht mit Herzgewalten,
Scheint starker noch verborgne Macht gegriindet
Als Machte, die dem Sehen sich entfalten.

Gleichwie Magnetenkraft, die wir nicht schauen,
In ihren Bann doch lockend zieht Metalle,
So bannt uns auch der Herrin Liebe Walten.

Dies Wissen laf3t mich glauben voll Vertrauen,
Dal} Liebe sei und daf wir Menschen alle
Uns diesen Glauben heut und stets erhalten.

Ubertragung: G.H.

In diesem sizilianischen Sonett aus der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts — einem der ersten
Sonette der Literaturgeschichte inerhaupt14 — stellt das lyrische Subjekt sich und uns die Liebe
als eine Macht vor, die wir nicht an ihrer Erscheinung, sondern an ihrer Wirkung erkennen — und
das heildt: erfahren — kénnen. Die Liebe ist nicht zu greifen, sondern nur in einem Vergleich zur
Sprache zu bringen; wir sind ihrer nicht inne, sondern sie kann sich uns ereignen. Ihre
Gestaltlosigkeit und Unsichtbarkeit sind geradezu die Voraussetzung dafiir, dass sie ihre ganz
eigene Macht entfalten kann, eine beflligelte Macht wie die des Magneten, die von aulieren
Grenzen nicht abhangig ist, sondern — wie bei Claudius — Gber diese Grenzen hinweg und
hindurch zu wirken vermag. Die Liebe ist nicht der eine oder der andre Pol dieser magnetischen
Kraft, sondern sie ist diese Kraft selbst, das Dazwischen als unsichtbares Wirken, das sich nur
von Innen her erfahren lasst (»si face sentire / dentro dal cor«).

* %k k% %k %

Wenn in all diesen Gesprachen mit den Dichtungen von der Liebe die Rede ist, dann ist auch
tatsachlich von Liebe, von der starken und zerbrechlichen Verbindung, von dem unentrinnbaren
Dazwischen die Rede, nicht aber von »Beziehung«. Die nahe liegende Verwechslung der
»Liebe« mit »Beziehung« bedarf der Beachtung, weil wir in unserer Alltagssprache den
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Unterschied nicht sorgsam genug bedenken, obwohl er auch dort vorhanden ist. Der Liebe
jedoch — und der Lyrik der Liebe erst recht — geht es nicht um den Alltag, sondern um die
Existenz. Wahrend die Liebe das »Dazwischen« selbst ist, kann man »Beziehung« als die kleine
Minze verstehen, die wir in den Abgrund dieses Dazwischen werfen: Wie wir Groschen in ein
Sparschwein stecken, um davon in mageren Jahren zu leben; wie Reisende, die einige Miinzen
in den Brunnen schleudern und sie fiir inre Wiederkehr an den verlorenen Ort opfern —
Versicherungsnehmer, die mit Pfennigbetragen die Hoffnung ndhren, die Angst stumm machen
und die unvermeidliche Trennung Uberbriicken wollen. Vielleicht handelt es sich manchmal
auch, in der abgrindigen Stille der Einsamkeit, in der die Liebe uns am tiefsten berthrt, um jene
kleine Miinze, die dem Verstorbenen zur Uberfahrt ins Totenreich unter die Zunge gelegt wird,
den Obolos zum Ubersetzen iiber den Acheron und zum Trank aus dem Fluss des Vergessens
namens Lethe." Die Minzmetapher kommt auch in einigen Gedichten zur Sprache, die Liebe
und Beziehung miteinander konfrontieren — immer zu Lasten der Beziehung: »Das ist es: / Der
bargeldlose Verkehr« — so lakonisch lauten die ersten beiden zynisch doppeldeutigen Verse des
Gedichtes Liebe von Giinter Grass."® Und noch drastischer greift Hans Magnus Enzensberger
auf das Motiv des Obolos zuriick, wenn er das Gedicht Misogynie, das ebenfalls von der
Uneinholbarkeit der Liebe in Beziehungen durchdrungen ist, mit diesem aggressiven Auftakt
beginnen lasst: »Mein Mund ist ein Beutel voll feuriger Miinzen: / Euch, ihr Weiber, spei ich sie
zwischen die Zehen. [...]«.""

So viel mag Beziehung mit Liebe gemein haben, mehr nicht. Die Sprache, beim Wort
genommen, hatet den Unterschied: Beziehung knupft man an — nicht selten im Plural; Liebe
hingegen beginnt. Sie ist selbst Subjekt und macht uns zu ihrem Objekt, ob wir wollen oder
nicht. Liebe ergreift den Menschen, beutelt ihn, schleudert ihn hoch empor und tief hinab. In
Beziehungen jedoch ist das Ich das Subjekt, der »Macher«, der sie beginnt, flhrt, beendet.
Deswegen findet, wer Beziehungen eingeht, sich oft genug in eingegangenen Beziehungen
wieder. Sie sind per se endlich, unendlich ist die Liebe, ewig. Liebe braucht den Andern, gewiss,
sie braucht ihn als Luft fir ihren Atem. Aber sie ist gréer als der Andere, groRer als das Ich. Sie
bleibt, auch wenn alles zu Ende ist, auch wenn es nie begonnen hat. Beziehung lasst sich
heilen, professionelle Beratung und Investment vorausgesetzt. Es entspricht einem Grundzug
unserer Zeit, dass wir uns inniger an die Heilbarkeit von Beziehungen als an die
Lebensnotwendigkeit der Liebe klammern. Liebe kann man nicht heilen und braucht man nicht
zu heilen: sie bringt das Heil — — oder sie ist nicht Liebe. Beziehungen hingegen schlagen oft
genug um in eine depressive Tristesse, fur die sich in der Literatur zumeist nur die Spétter und
Ironiker interessieren wie Wilhelm Busch, der eine der vielen Satiren auf den Tod der Liebe in
der Beziehung geschrieben hat:

Die Liebe war nicht geringe.
Sie wurden ordentlich blal};
Sie sagten sich tausend Dinge
Und wufdten noch immer was.

Sie muBten sich lange qualen.
Doch schliefdlich kam'’s dazu,
Dal sie sich konnten vermahlen.
Jetzt haben die Seelen Ruh.

Bei eines Strumpfes Bereitung
Sitzt sie im Morgenhabit;

Er liest in der Kdlnischen Zeitung
Und teilt ihr das No6tige mit.

Wilhelm Busch'®

Die »Beziehung« versucht den Abgrund der Liebe aufzuschitten, um das zerkliftete Gelande
wegsam zu machen. Aber haufig erstickt die »nicht geringe« Liebe daran, weil dann die Gesetze
einer Beziehung die Herrschaft auch Uber die Liebe antreten. Die Liebe, auch wenn sie per se
ewig ist, ist nicht resistent gegen alle Gefahrdungen. Als feiner, lebendiger Organismus braucht
sie den Atem des Gedeihens, den Raum des spannungsvollen Dazwischen, nicht die ruhige
Sesshaftigkeit. Der verschlossene Abgrund hingegen ist das Grab der Liebe. Mit dem Erl6schen
der Liebe durch Beziehung erlischt auch das Interesse der Dichtung an ihr. Romeo und Julia,
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Tristan und Isolde, Penthesilea und Achill, Aschenbach und Tadzio sind nur von Bedeutung,
solange sie lieben, nicht mehr aber von dem Moment an, an dem eine Beziehung droht — besser
sterben sie zuvor, damit sich ihre Liebe im Tod vollenden und verewigen kann. Uberschreiten
Liebende diese gefahrliche Grenze und kehren sie in den Alltag ein, werden sie zu Objekten des
Spottes Uber eine strickende Frau im Morgenmantel und ihren Zeitung lesenden Gatten, denn
des Dichters Welt ist der »Seelen Ruh« nicht, seine Gestaltungskraft interessiert sich vielmehr
fur die Unruhe des Herzens, dessen Aufruhr, dessen Zerrissenheit. Zur Liebe, die in der
Dichtung lebt, gehért nicht das Behagliche, sondern das Erschiitternde, der unwegsame Grat.
Wer es sich in der Liebe wie an einem Frihstlickstisch einzurichten versucht, verpasst sie,

indem er ihr einen Passstempel aufzwingt, um sie sesshaft zu machen. Sie aber ist i immer
»auller Landes, in einem Draul3en, das in der Sprache des Mittelalters das Elend hieR." Der
Abgrund der Liebe ist kein Ort, sondern Utopia, dorthin verschleppt sie den Liebenden, weit uber
seinen Horizont hinaus ins Ausweglose. Nie aber I3sst sie sich einfangen und domestizieren.”

Wer sich auf die Liebe einlasst, lasst sich auf ein unwagbares Abenteuer ein, gerade weil die
Liebe ein lebendiges Wesen ist. lhre ewige Dauer ist eine Qualitat, keine Garantie gegen ihren
Tod. Wahrend eine Beziehung durch einen der Partner »beendet« wird, ist das Sterben der
Liebe ein Ereignis, das dem Sterben eines Menschen gleicht. Der Tod einer Liebe, der eigenen
oder der des Anderen, beutelt uns wie der Tod eines Freundes, ohne den man nicht leben zu
kénnen glaubte, nach dessen Tod das eigene Leben nicht mehr dasselbe ist und der doch
weiterhin im Leben abwesend anwesend sein wird. Der Abgrund der Liebe, an dessen Rand die
Liebenden leben, besteht nicht nur aus der Erfahrung des uniberwindbaren Getrenntseins, nicht
nur aus der Angst vor dem Verlust des Anderen, sondern auch aus dem Wissen um den
moglichen Tod der Liebe, der die Liebenden als Waisen zurlcklassen wird. In einer recht
weihevollen Weise setzt Conrad Ferdinand Meyer das Sterben der Liebe mit einer religidsen
Erfahrung gleich. Er greift die neutestamentliche Erzahlung von den beiden Jiingern Jesu auf,
die nach dessen Hinrichtung am Kreuz Uber eine abendliche Stralle nach Hause, dem Ddrfchen
Emmaus zu wandern, als sich ihnen ein Gefahrte beigesellt. Am Ende des Weges bitten sie ihn
mit der berihmt gewordenen Wendung »Bleibe bei uns; denn es will Abend werden, und der
Tag hat sich genelgt« zu sich in die Stube. Sie essen gemeinsam und der Gast bricht das Brot.
Da erkennen sie in ihm ihren Rabbi, dessen Tod sie in ihre Verlassenheit gestirzt hatte, und sie
erinnern sich nachtraglich, dass ihnen »das Herz brannte« unterwegs, als sie miteinander
sprachen. So wie der tote Jesus zwischen seinen Jingern dem Abend entgegengeht, so
»wandelt zwischen uns«, den Liebenden des Gedichts von Meyer, »Im Abendlicht / Unsere tote
Liebe« — als gestorbene und doch lebende Begleiterin:

DIE TOTE LIEBE

Entgegen wandeln wir

Dem Dorf im Sonnenkul},
Fast wie das Jungerpaar
Nach Emmaus,
Dazwischen leise

Redend schritt

Der Meister, dem sie folgten,
Und der den Tod erlitt.

So wandelt zwischen uns
Im Abendlicht

Unsre tote Liebe,

Die leise spricht.

Sie weil} fir das Geheimnis
Ein heimlich Wort,

Sie kennt der Seelen
Allertiefsten Hort.

Sie deutet und erlautert
Uns jedes Ding,

Sie sagt: So ist's gekommen,
Dafd ich am Holze hing.

Ihr habet mich verleugnet
Und schlimm verhohnt,
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Ich saf’ im Purpur,

Blutig, dorngekront,

Ich habe Tod erlitten,

Den Tod bezwang ich bald,
Und geh in eurer Mitten

Als himmlische Gestalt —
Da ward die Weggesellin
Von uns erkannt,

Da hat uns wie den Jingern
Das Herz gebrannt.

Conrad Ferdinand Meyer22

Am Abgrund der Liebe wird den Liebenden bewusst, dass ihre Liebe vor dem Tod nicht gefeit
ist. Den von der Liebe Verlassenen brennt das Herz. Dieses Brennen ist ein Brennen der
Sehnsucht und der Gewissensnot in eins, denn es gibt keine tote Liebe, deren Verlust wir nicht
betrauern und deren Verscheiden wir nicht bereuen. Die Liebe stirbt nicht an Altersschwache,
sondern an der Folter, der sie im Alltag — mit seiner Kleinlichkeit, Besitzgier und Verlustangst —
ausgesetzt ist, aber sie kann auch Uber ihren Tod hinaus noch zu den Liebenden sprechen und
ihnen, wenn sie hinzuhoren bereit sind, ein tieferes Verstandnis ihrer selbst offenbaren. So etwa
lasst sich Meyers Gedicht durch seine religidse Uberhéhung hindurch lesen. Die Liebe endet,
wie ein Menschenleben endet, und sie hinterlasst uns mit brennenden Spuren, * wie ein Freund
uns hinterlasst, der, fir immer gegangen, fur immer bleiben wird. Die Veranderung, die die Liebe
bewirkt hat, ist ewig und unumkehrbar, auch wenn die Liebe gestorben ist; wir werden sie in uns
weitertragen, unendlich, bis an die Grenze unserer eigenen Existenz. »Die Welt ist fort, ich muf}
dich tragen, heifdt es in einem Gedicht Paul Celans® - das ist der brennende Trost iber den
Tod der Liebe hinaus.

Die Verheiflung der Ewigkeit, auf die sich Liebende einlassen, ist eine abgriindige Verheiflung,
denn sie scheint zeitliche Dauer und anhaltende Sicherheit zu versprechen, in Wahrheit aber ist
ein solch quantifizierendes Maf} der Liebe vollig unangemessen. »Bis dass der Tod euch
scheidet« kann auch auf die Scheidung durch den Tod der Liebe verweisen, das ist das Elend
der Liebe. Angesichts ihres sicheren Todes erweist sich die Ewigkeit der Liebe als ihre Qualitat.
Aber wenn wir von dieser Qualitat sprechen, ist sie nur mit Begriffen der Zeitlichkeit zu fassen,
wahrend sie jedoch eigentlich von Worten gar nicht erreicht werden kann, sondern nur vom
Schweigen zwischen den Zeilen der Dichtung. Notwendig fuhrt die Erkenntnis, dass die
Unendlichkeit der Liebe eine Qualitat ist und kein zeitliches Mal ist, zu jener, dass Liebe nicht
nur enden kann, sondern enden wird. Sie weily um ihr Ende, das mit dem Tod kommt. Eros und
Thanatos, Liebe und Tod, sind Brider in der abendlandischen Dichtung und Kultur.”® Von zwei
Freunden gelte, so sagt Jacques Derrida in seinem Vortrag zum Gedachtnis Hans-Georg
Gadamers, »das schicksalhafte und unabwendbare Gesetz«, dass »der eine den anderen
sterben sehen« wird.” Die Liebe weiR das. Sie Uberspannt den Abgrund dieses Wissens, aber
sie kann ihn weder leugnen noch schlieRen. Fur Augenblicke der hochsten und intimsten Nahe
scheint sie die Verheillung zu sein, dass es diese Kluft nicht gebe, und dennoch ist gerade sie
der Liebe auferlegt, denn wahre Liebe ist nicht die Leugnung des letztlich uniiberbriickbaren
Abgrunds, sondern dessen tiefe Erkenntnis. Das lateinische Sprichwort, das Ovid zugeschrieben
wird, erfasst es drastisch und treffend: »post coitum omne animal triste« — nach der Vereinigung
sind alle Lebewesen betriibt, sie trauern und sind von Melancholie erfiillt. Der Augenblick der
sexuellen Vereinigung scheint die hochste Verwirklichung der Uberwindung des Abgrunds zu
verheilden; er ist deswegen gleichermalien mit psychischen wie mit symbolischen Energien
aufgeladen wie kein anderer Erfahrungsbereich der Liebe. In diesem Moment, wenn er denn —
was selten genug ist — sich so erflillt, wie die Liebenden es erhoffen; in diesem einen Moment
der Vereinigung, fur den Luther das wunderbare Sprachbild geschaffen hat »und sie werden sein
ein Fleisch«;”’ in diesem Moment der phantasmagorischen Ruckkehr in die unwiderruflich und
unwiederbringlich verlorene Einheit, aus der wir stammen und zu der wir streben und deren
heilsame Verheillung die Liebe ist; in diesem einen raren Moment also weil} das Herz doch bei
aller Erflllung, dass das Ende einbeschlossen ist in den Augenblick der Ewigkeit. Die Tristitia in
den dunklen Augen der Liebenden spiegelt dieses Wissen und diesen Schmerz und zugleich die
Sehnsucht, sich gegenseitig Halt zu sein.
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. 28
TERZINEN UBER DIE LIEBE

Sieh jene Kraniche in groem Bogen!
Die Wolken, welche ihnen beigegeben
Zogen mit ihnen schon, als sie entflogen

Aus einem Leben in ein andres Leben.
In gleicher Hohe und mit gleicher Eile
Scheinen sie alle beide nur daneben.

Dafd so der Kranich mit der Wolke teile
Den schénen Himmel, den sie kurz befliegen
Dalf} also keines langer hier verweile

Und keines andres sehe als das Wiegen
Des andern in dem Wind, den beide spiiren
Die jetzt im Fluge beieinander liegen.

So mag der Wind sie in das Nichts entflhren;
Wenn sie nur nicht vergehen und sich bleiben
So lange kann sie beide nichts beriihren

So lange kann man sie von jedem Ort vertreiben
Wo Regen drohen oder Schiisse schallen.
So unter Sonn und Monds wenig verschiedenen Scheiben

Fliegen sie hin, einander ganz verfallen.
Wohin, ihr?

Nirgendhin.
Von wem entfernt?

Von allen.

Ihr fragt, wie lange sind sie schon beisammen?
Seit kurzem.
Und wann werden sie sich trennen?
Bald.
So scheint die Liebe Liebenden ein Halt.

Bertolt Brecht29

Die wandernden Vogel schweben miteinander und mit den Wolken in einer schwerelosen Hohe;
so schwebt der Text zwischen der Utopie des zeitlosen Mit- und Ineinanders der Liebenden und
dem unausweichlichen Ende ihrer Einheit. Das Leitmotiv des Gedichts lautet SCHEINEN. Der
muhelose Gleichklang in Hohe, Geschwindigkeit und Richtung, das gleichwertige
Nebeneinander der Ungleichen, die Fahigkeit zum Teilen — all dies ist Schein (V. 6: »Scheinen
sie alle beide nur daneben«). Die Schlussverse greifen dieses Motiv wieder auf: Die Trennung
wird nicht nur »bald« kommen, sie ist in der Liebe selbst prasent. In diesem Doppelspiel von
Beisammen- und Getrenntsein »scheint die Liebe Liebenden ein Halt«. Das der Liebe
angemessene Verb lautet nicht »sein« oder »geben« — die Liebe ist nicht Halt und sie gibt nicht
Halt —, sondern »scheinen«. Sie scheint etwas zu sein und sie spendet ihren Schein, nicht mehr
und nicht weniger — wie das Feuer vor der Hohle, in dessen Widerschein die Wahrheit als
Schatten aufscheint.”’ Die Liebe Uberspannt den Abgrund, das unausweichliche Getrenntsein,
als Schein. In der doppelten Bedeutung des Scheins als dem wunderbaren Abglanz der Lichts
und dem unsicheren Anschein auf Widerruf liegt ihr Glick und ihre Melancholie, die einander
zugehdren, einander bedingen — wie die Liebenden selbst.

Wenn aber hier wie Uberall von den unheilbar getrennten Liebenden die Rede ist: wer ist damit
gemeint? Wessen ist die Liebe? Gehoren in der Liebe nicht immer beide Seiten zusammen, die
Seite der oder des Liebenden und die Seite der oder des Geliebten? Bei wem aber von beiden,
so lasst sich mit den antiken Philosophen fragen, ist Eros, der Liebesgott, eingekehrt? Muss,
damit wir von »Liebe« zu Recht sprechen kénnen, die Liebe bei beiden sein, beim Liebenden und
beim Geliebten? Ist Liebe abhangig von der liebenden Resonanz? Oder ist sie eine Anrede, ein
Anruf, ein tiefes Verbundensein, das eine neue Realitat schafft, unabhangig davon, ob der
Andere, der geliebte Mensch, ebenfalls Liebe empfindet, ob er so antwortet, wie es die
Sehnsucht, die Liebe, die Leidenschaft erhoffen? Wie verhalt es sich mit der »unerhorten Liebe«?
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Die Antwort der abendlandischen Kultur stellt eindeutig und klar fest, dass der Gott beim und im
Liebenden ist, nirgendwo sonst. Seit Platon gilt der Satz: »Géttlicher als der Geliebte ist der
Liebende, denn er ist vom Gott erfiillt.«”' In einem der bekanntesten Gedichte des jungen
Goethe klingt dies im Schlussvers an; es wird hier in der ersten Fassung von 1775 zitiert:

[WILLKOMMEN UND ABSCHIED]

Mir schlug das Herz; geschwind zu Pferde,
Und fort, wild, wie ein Held zur Schlacht!
Der Abend wiegte schon die Erde,

Und an den Bergen hing die Nacht;

Schon stund im Nebenkleid die Eiche,

Ein aufgetirmter Riese, da,

Wo Finsternis aus dem Gestrauche

Mit hundert schwarzen Augen sah.

Der Mond von seinem WolkenhUgel,
Schien klaglich aus dem Duft hervor;
Die Winde schwangen leise ihre Flugel,
Umsausten schauerlich mein Ohr;

Die Nacht schuf tausend Ungeheuer —
Doch tausendfacher war mein Mut;
Mein Geist war ein verzehrend Feuer,
Mein ganzes Herz zerflof3 in Glut.

Ich sah dich, und die milde Freude
FloRR aus dem stifRen Blick auf mich.
Ganz war mein Herz an deiner Seite,
Und jeder Atemzug fir dich.

Ein rosenfarbnes Friihlings Wetter
Lag auf dem lieblichen Gesicht,

Und Zartlichkeit flr mich, ihr Gotter!
Und hofft’ es, ich verdient’ es nicht.

Der Abschied, wie bedrangt, wie tribe!
Aus deinen Blicken sprach dein Herz.

In deinen Kissen, welche Liebe,

O welche Wonne, welcher Schmerz!

Du gingst, ich stund und sah zur Erden,
Und sah dir nach mit nassem Blick;

Und doch, welch Gliick! geliebt zu werden,
Und lieben, Gétter, welch ein Glick.

Johann Wolfgang von Goethe™

Die eindeutige Zuschreibung Platons, dass der Gott beim Liebenden sei, nicht bei dem oder der
Geliebten, setzt Goethe in der gesteigerten Dramatik des Sturm und Drang an einer kleinen,
womoglich auf eigenem Erleben beruhenden Episode in lyrischen Ausdruck um. Auch hier
herrscht das Ausgespanntsein der Liebe zwischen Erfiillung und Entsagung, die Uberbriickung
eines unuberbriickbaren Abgrunds. Schon der Titel mit seiner Kopula »und« verweist auf das
Dazwischen der Liebe zwischen Ankommen und Trennung, das »Willkommen« ist ohne den
»Abschied« weder zu denken noch zu haben; der Liebe gehoért der schmale Hiatus
dazwischen.” Die Naturbilder im Ubergang von Tag und Nacht, von Dunkel und Hell, Hitze und
Kalte gestalten dieses Dazwischen weiter aus; die Wegmetaphorik unterstreicht noch den
Charakter der Ort- und Haltlosigkeit. In der Dynamik des dem Augenblick abgerungenen
Innehaltens und der Erfullung — auch sie ereignet sich in einem Dazwischen: in der Leerzeile
zwischen der dritten und vierten Strophe — scheint die Frage auf, wo die Liebe schliel3lich bleibt,
wenn die Liebenden sich wieder trennen — auf Zeit oder Unzeit. Gerade dort, vom trotzigen
Dennoch des »und doch« eingeleitet (V 31), Gbertrumpft der Schlussvers wie ein Fanal die
zweitletzte Zeile: Gewiss, geliebt zu werden, ist ein Gluck, doch die Liebe geht mit der Geliebten
nicht fort, sie bleibt bei dem, der liebt; das gréRere, das wahre, das von den Gottern begleitete
Gluck ist das des Liebenden, denn bei ihm ist der Gott, auch wenn er ihm Schmerzen zuflgt:
»Und lieben, Gétter, welch ein Gllick.« Das ist das Unerhorte der Liebe.
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In einer spateren Version dieses Gedichts glattet Goethe manche sprachliche und gedankliche
Kihnheit dieser friihen Dichtung und vertauscht dabei auch das Subjekt und das Objekt der
Trennung, sodass es hunmehr in Vers 29/30 heil3t: »/ch ging, du standst und sahst zur Erden /
Und sahst mir nach mit nassem Blick«.** Das mannliche Ich geht, das weibliche Du bleibt zurtick
und weint. Im Wechsel der mannlichen Figur vom Objekt der Trennung zu deren Akteur — und
umgekehrt von der sich abwendenden Frau zur Dulderin des Abschieds — ereignet sich eine
Perspektivenverschiebung, die nicht nur auf einer asthetischen Entscheidung beruht, sondern
die auch auf kulturhistorisch bedeutungsvolle Veranderungen der Geschlechterrollen im
Liebesverhaltnis verweist. Unverandert aber bleibt erhalten, dass der Gott beim Liebenden ist;
dies relativiert die neuere Fassung keineswegs. Auch hier ertdnt die triumphale Fanfare des
letzten Verses und Ubertdnt die Frage nach den Rollen von Mann und Frau, sie ruft das eigene
Lieben als die wahre, die héhere und letztlich die einzige Liebesmdglichkeit aus — ein Glick, das
nicht aus der Dauer, sondern aus der Intensitat des Geflihls stammt.

Wenn auch die Liebe beim Liebenden ist, so hat sie selbst doch kein Zuhause, sondern ist ein
Dazwischen. Dieses Dazwischen ist ihr Ort und ihre existentielle Dimension. Wer liebt, ist
diesem Dazwischen ausgesetzt, das nicht behaglich ist, sondern spannungsvoll, in dem es
extrem zugeht, nicht beschaulich. In ihm ist die Liebe als Verbindung standigen Zerreil3proben
unterworfen. Die Liebe als ein Zustand der Spannung, des An- und Ausgespanntseins schlie3t an
unsere Lebenserfahrung an. Bildhaft stellen wir uns die Liebe ausgespannt wie eine Bricke Uber
dem Abgrund vor. Das liebende Ich selbst bildet diese Briicke, ausgespannt wie ein Kreuz,
ausgespannt auf ein Kreuz, der Kreuzesbalken wirkt als verbindender Steg. Die ans Kreuz
geschlagene Liebe spannt sich aus von einem Ich zu einem Du, sie Uberspannt einen Abgrund,
dessen Rander sie verbindet, den sie jedoch nicht zuschdttet, sondern erfiillt. In einem
literarhistorisch uberaus bedeutsamen Liebesgedicht der Antike wird das Sprache. Es handelt
sich um ein Distichon® des lateinischen Dichters Catull, etwa aus dem Jahr 60 v. Chr.:

Odi et amo. quare id faciam, fortasse recgums
nescio, sed fieri, sentio et excrucior.

Es gibt zahlreiche Versuche, diesen schlicht wirkenden Zweizeiler in ein ansprechendes
deutsches Distichon zu Ubertragen; mein eigener Vorschlag lautet so:

Hassen und lieben: Weshalb ich dies tue, wirst du mich wohl fragen.
Ich weild es nicht, doch geschieht’s. Marternd spannt aus mich das Kreuz.

Alle formgetreuen Ubersetzungen, auch diese, stoRen angesmhts des gedrangten und
hochintensiven lateinischen Originals an ihre Grenzen.” Etliche Ubersetzer greifen ebenfalls auf
das holzerne »ich tue« fur »faciam« zuriick, weichen aber der schwierigen Kreuzesmetapher
ganz aus.” Auch der Abgesang »Marternd spannt aus mich das Kreuz« holt die Vorlage nicht
ein, zumal der Subjektwechsel vom Ich zum Kreuz gewollt wirkt. Aber vielleicht lasst sich durch
die Annaherung der Ubertragung hindurch doch etwas davon erahnen, dass und wie fiir das lyrische
Ich in Catulls Distichon die Liebe zum »Kreuz« wird. »Excrucior« — das meint das mit
ausgebreiteten, zerrissenen Gliedmalien Ans-Kreuz-Geschlagen-Sein zwischen den einander
ausschlielenden Gefuhlsextremen. Fur Catull hat das Wort »Kreuz« noch keine symbolischen
oder gar christlichen Konnotationen. Fir ihn ist es nur Sinnbild der Marterpfahle und
Todesgalgen, wie sie auf den Hinrichtungsstatten Roms und bisweilen an den Wegrandern in
die Erde gerammt waren. An dieses Kreuz ist das Ich ausgeliefert, an ihm zerschellt die Existenz.
Doch auch bei Catull klingt in der Liebesmetapher des Kreuzes das »Dazwischen« an, die
Verbindung der Sphéren, die wir seit der christlichen Ara unweigerlich mithéren, mitdenken,
mitsehen: Das Ich spricht zum Du, ruft dessen Ahnungsfahigkeit, sein Mitflihlen an. Es spannt
sich aus, hin zum Du, bis an die Grenze des ZerrellSens von dem Sappho einst bitter beklagt
hatte, dass man sogar dies noch »ertragen« konne.” Catulls Gedicht kennt das Extrem, kennt
nur das Extrem. »lch mag dich gern« — das ist die Sprache der Liebe nicht. »Hassen und
Lieben«: Das sind die Nagelmale, zwischen denen das Herz schlagt. Bleibt die Liebe unerhort,
rast das Herz, fallt vom Extrem der Liebe in das des Hasses und kehrt wieder zurtick. Und
immer so fort. Die Vehemenz der Leidenschaft und der Leidensbereitschaft, der »grof3en
Passiong, ist das Signum dieser unerhdrten Liebe, die ja gerade deswegen unerhért ist. Erhdrte
Liebe, so legt die Dichtung nahe, ist Liebe, die ihre Unerhdrtheit verloren hat. Kein Schmerz ist
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groler als der Schmerz, dass eine Liebe nicht erwidert wird. Dieser Schmerz wird nur
Ubertroffen von jenem, dass sie erwidert wird. Diese unauflésbare Spannung, dieses
Ausgeliefertsein an die Paradoxie der unerhdrten Liebe, schlagt den Liebenden ans Kreuz.

Bei Heinrich Heine schwingt sich dieses Wissen auf zu einer ironischen Vollendung. Heine
versteht es in unubertroffener Weise, den doppelten und unwiderruflichen Schmerz der Liebe in
dem ihm eigenen melancholischen Ton voll Trauer und Ironie zu gestalten. Er setzt dem
Paradoxon ein Lacheln auf, das zwischen Bitterkeit und Heiterkeit oszilliert. Im Gedicht Wenn
ich in deine Augen seh’, das in demselben Zyklus steht, aus dem auch das ganz zu Anfang
zitierte Gedicht Im wunderschénen Monat Mai stammt, findet dieses Paradoxon seine ironische
Brechung. Das Ich ist ganz bei sich und dem eigenen Gllck, solange es selbst der Liebende ist
und seine Liebe eine »unerhorte« Liebe sein darf; zumindest muss die Erhérung der Liebe durch
die Geliebte nach dem »Gestandnis« spannungsvoll offen bleiben, wenn der Mai andauern soll.
Den Umschlag aber bildet die Antwort der Geliebten, wenn sie sich selbst als Liebende zeigt
und damit die Unerhdrtheit der Liebe zerstort. Bittere Tranen namlich 16st der Geliebten
imaginare oder reale Antwort auf das »Sehnen und Verlangen« des ersten Gedichts aus, weil
ihre Erhérung das Ende der Unerhértheit, das Ende der Liebe aufscheinen I&asst:

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all mein Leid und Weh;
Doch wenn ich kiisse deinen Mund,
So werd’ ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’ an deine Brust,
Kommt’s tiber mich wie Himmelslust;
Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!
So muf ich weinen bitterlich.

. . 40
Heinrich Heine

Wenn das geliebte Du sich selbst als liebend offenbart, weild Eros, der Gott, nicht mehr, zu wem
er gehdrt, ziellos flattert er zwischen dem und der Liebenden hin und her, denn die Ordnung der
unerhorten Liebe ist ebenso zerstdrt wie die Ordnung der Rollen. Die Erflllung der Liebe, so das
Geheimnis bei Heine, liegt in ihrer Unerfilltheit, da nur sie die Spannung zu verheilten vermag,
aus der das Glick aufsteigen kann in die héchsten Hohen. Auf dem Boden der Tatsachen
zerschellt, wie Tranen, die erhorte Liebe, die in Beziehung hintberzugleiten droht.
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ZWEITER SATZ: DIE LIEBE UND DER ATEM™

Und Gott der Herr machte den Menschen aus einem Erdenklof3, und er blies ihm ein den lebendigen
Odem in seine Nase. Und also ward der Mensch eine lebendige Seele. (Gen 2, 7)

Wie sich die Liebe an dem ihr eigenen Ort als Dazwischen und als Abgrund darstellt, so Iasst sie
sich auch als eine Kraft verstehen, die diesen Abgrund lberbriicken kann. In der Tradition der
Liebesdichtung hat sich daflir die Metapher des Atems ausgebildet. Der Atem der Liebe spannt
sich vom liebenden Ich zum geliebten Du aus, als Leben spendender Odem, als Wort, als
Gedicht. Der Satz der Liebe selbst wird vom Atem getragen, und er erklingt im Unendlichen oder
er kommt an in der Begegnung. Die Metapher des Atems ist vieldeutig aufgeladen. Sie umfasst
die gesamte Lebensspanne eines Menschen ebenso wie die zur Dichtung gewordene Sprache
der Liebe, die beide vom Atem getragen werden; sie begegnet uns in der tieferen Bedeutung
des Kusses und im Kosen der Liebenden, durch das sie miteinander-ineinander verschmelzen.
In der Liebe atmet der eine auf den andern zu, atmet der eine den andern ein. Die in den
meisten Begegnungen mit Menschen fast unertragliche Zumutung des fremden Atems wird in
der Liebe zum erquickenden Hauch. »— — siehe, schon dal} ich deinen Atem empfinde, dinkt mir
lieblich — ist es dir denn nicht auch so? — — ist es nicht so?«, fragt der Liebende in Adalbert
Stifters Die Narrenburg seine Geliebte.* Erfiillt von dieser fragenden und dréngenden
Gewissheit bilden Mund und Atem auch in einem der friilhen Liebesgedichte Paul Celans die
schmale und zerbrechliche Briicke zwischen den Liebenden, die schmale und zerbrechliche
Bricke auch zwischen Tag und Nacht, Hoffnung und Angst, Liebe und Tod:

Der Tage Trost ruht aus in deinen Handen.

Nun pflickt mein Mund der Tage Trost;

h&uft ihn zu Licht, ein Dunkel abzuwenden

mit dem du stumm aus schwarzen Augen drohst.

Der Stunden Lied entziindet deine Wangen.

Nun schirt mein Mund der Stunden Lied.

Und senkt sich, wund an deinem Hals zu bangen,
wenn klar und weh mein Atem vor dir kniet.

Der Nachte Not entflammt an deinen Bristen.
Nun [6scht mein Mund der Nachte Not.

Und spult mein Blut hinan an deine Kiisten,
wo endlich unsre schwere Sehnsucht loht.

44
Paul Celan

Der Atem der Liebenden, der zwischen ihnen hin und herfliet und den sie voneinander trinken
wie ein — nein: als! — Lebenselixier, erinnert an die Schépfungsmythen, in denen ein Gott dem
noch unbelebten Geschopf seinen Atem einhaucht und dadurch den beseelten Menschen
erschafft. Liebende saugen einander diesen beseelten und beseligenden Atem von den Lippen,
in ihm strémen sie aufeinander zu, atmen miteinander, auseinander, ineinander. »Wenn ich dich
kiisse und trinke / und dich einatme / und ausatme und wieder einatme« oder: »Aber / solange
ich atme / will ich / wenn ich den Atem / anhalte / deinen Atem / noch spliren / in mir«, heil3t es
in zwei Gedichten von Erich Fried.” In dieser Vereinigung des Atems ereignet sich die Liebe als
Erfahrung und als Wort: Im Kuss als unmittelbare Einverleibung des Atems des Du, im Wort als
Neu- oder Nachschépfung dieser Erfahrung Uber den Kuss hinaus. Im konkreten Bild des
Kusses und als Metapher des verbindenden Atems fiir die wechselseitige Einhauchung von
Leben, die die Liebe ist, begegnet uns dieses wichtige literarische Motiv in der Liebeslyrik aller
Epochen, die dieser Form der Verschmelzung zweier Kérper im Atem ihre tiefere Bedeutung
gibt. Dass diese umwalzende Begegnung des liebenden Ich dem Du und darin auch mit sich
selbst — denn dieses Atmen ist ein Hin- und HerflieRen zwischen Ich und Du — mit erotischer
Begllckung und zugleich auch mit staunender Bestlrzung verbunden sein kann, driickt ein
Gedicht der chilenischen Dichterin Gabriela Mistral eindrucksvoll aus; es schlagt zudem eine
thematische Brlicke zur aulereuropaischen Dichtung der Liebe:
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ER HAT MICH GEKUSST

Er hat mich gekiif’t. Und schon bin ich eine andere:
eine andere durch das Klopfen,

das meiner Adern Pulsschlag verdoppelt.

Eine andere durch den Atem,

der in meinem Atem flhlbar ist.

Mein Leib ist schon edel wie mein Herz...

Und selbst in meinem Hauch finde ich

einen berickenden Duft von Blumen:

alles durch ihn, der sanft in meinem Schof3e ruht
wie der Tau auf den Gréasern.

Gabriela Mistral46

Der Atem des Anderen in meinem Atem — in dieser Vermischung ereignet sich die
Verschlingung der Seelen, die in den beiden Atem wohnt und in denen die Spur des Gottes
fortwirkt, der den Atem einhauchte. Im eigenen Atem lebt sie fort, diese Verbindung, tber den
Augenblick hinaus, unausléschlich. Diese existentielle und erschitternde Erfahrung kann man
auch in einem alteren Gedicht der Barockzeit finden, allerdings nicht auf den ersten Blick, denn
die sprachlichen Mittel sind uns nicht so vertraut wie die der chilenischen Dichterin. Aber bei
aufmerksamer Lekture Iasst sich entdecken, dass auch Paul Fleming im Jahr 1631 mit den
Stilmitteln seiner Zeit im klissenden Verschmelzen des Atems nicht nur das erotische Spiel der
Lippen, sondern die tiefere, ja lebensentscheidende Versenkung der Seelen ineinander
sprachlich gestaltet:

H. DAN. HEINSIUS SEIN LATEINISCHER LIEBESSCHERZ. 1631.

Mein Lieb das gabe mir, als sie mich gestern liebte,

ein suRes Kusselein, noch sifer als der Wein,

der sonst der sif3ste heildt. Ich, als sie dif3 verlbte,
entfarbte ganzlich mich. Ich nam ihr Halselein

und hing mich sehnlich dran. Ich sah in einem Sehen
ihr in ihr Angesicht’; ich sah ihr stetig drein

und hing das Haupt nach ihr. Ach, sprach ich, kans geschehen,
daf} du, mein Leben, kanst mir Armen glinstig sein?
Worauf sie lachend was von ihrem schonen Munde
aus tiefster Seelen raus, weild noch nicht, was es wair,
mir blies in meinen Mund. Sie bliese mehr zur Stunde,
noch etwas, weifd nicht was, das feucht und laulecht gar.
So bald ich dieses nur befund’ in meinem Herzen,
beraubt’ es mich der Seel’ und aller Sinnen Kraft.
Daher ich, ohne Seel’ und ohne mich, mit Schmerzen
lauf immer hin und her in einer frembden Haft.

Ach Lieb, ich suche mich mit Weinen aller Enden!

Ach! ach! verkaufstu denn so teuer einen Kuf3?

Ach! freilich tustu mir die Seel’ und Herz entwenden,
nun ich in deiner Seel’ und Herzen leben muf.

Ach! wein’ ich oder nicht? Was soll ich doch beginnen?
Mit Tranen sie doch nicht erweichet werden kan,

sie nehret sich vielmehr von meinem Thranenrinnen.
Ich will umb einen Kuf} sie freundlich sprechen an.

Ich will sie sehen an, ich will fort immer weiden

in ihrem Odem mich, sie in dem meinen sich.

So wird’ ich meine Seel’ antreffen voller Freuden,

so oft ich ihrer mufd begeben génzlich mich.

Paul Fleming47

Als »Liebesscherz« und dann noch als intertextuelles Spiel, ganz in der Manier des Barock,
entwirft dieses Gedicht ein Bild von der Liebe, die sich in der Vermischung zweier Atemstrome
verwirklicht: im leidenschaftlichen, sinnlichen Kuss, der den Lebensodem raubt und einhaucht.
Dass uns ein Kuss nicht nur Héren und Sehen, sondern gar die Sinne vergehen lassen kann, ist
Alltagswissen. So hat hier die Geliebte dem Liebenden durch das Einatmen seines Atems die
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Seele geraubt, und er die ihre; dieser Seelenverlust ist der teure Preis des Ineinanderatmens.
Doch damit in eins eroffnet sich die Vision, dass nicht nur die Leiber, sondern vor allem die
Seelen der Liebenden einander dank dieses Verlustes begegnen und durch den Kuss
miteinander verschmelzen kénnen. Das Ich, das sich verloren gab, findet gerade im Anderen die
eigene Seele wieder, die nicht verloren ging, sondern beim geliebten Du ihre Heimstatt
gefunden hat — eine hinter aller barocken Scherzhaftigkeit doch sehr moderne Auffassung von
der Bedeutung des Du fur die Menschwerdung des Ich in der Liebe.

Mit ganz anderer Akzentsetzung und in einer lyrischen Sprache, die uns vertrauter ist, gestaltet
Goethe im West-Ostlichen Divan das Motiv des Kusses und des Atems als eine vielstimmige
Metapher der Sehnsucht und der Belebung, die sich sowohl der Natur als auch der Seele
mitteilen, wenn die Liebende auf den Geliebten wartet:

SULEIKA

Was bedeutet die Bewegung?
Bringt der Ost mir frohe Kunde?
Seiner Schwingen frische Regung
Kuhlt des Herzens tiefe Wunde.

Kosend spielt er mit dem Staube,
Jagt ihn auf in leichten Wolkchen,
Treibt zur sichern Rebenlaube
Der Insecten frohes Vélkchen.

Lindert sanft der Sonne Glihen,
Kahlt auch mir die heilen Wangen,
KRt die Reben noch im Fliehen,
Die auf Feld und Hugel prangen.

Und mir bringt sein leises Flustern
Von dem Freunde tausend Griif3e;
Eh noch diese Hugel dustern,

Grifen mich wohl tausend Kisse.

Und so kannst du weiter ziehen!
Diene Freunden und Betriibten.
Dort wo hohe Mauern glihen

Find’ ich bald den Vielgeliebten.

Ach! die wahre Herzenskunde,
Liebeshauch, erfrischtes Leben
Wird mir nur aus seinem Munde,
Kann mir nur sein Athem geben.

Johann Wolfgang von Goethe ™

Goethes Gedicht von 1819 aus dem Buch Suleika gehért in den dialogischen Wechselgesang
der Lieder des Hatem mit denen Suleikas. Die Liebende, so kdnnen wir uns vorstellen, steht am
Fenster oder im Garten, ihre Haltung ist gespannte Erwartung auf den Ausklang des Tages, der
ihr den Geliebten bringen soll. Der aufkommende »Ost«, der Ostwind, spendet Mensch und
Vieh, der Natur Gberhaupt nachmittagliche Kiihlung und erweist sich so als Vorschein der
abendlichen Erflllung. Doch die Liebende ist so von erregter Hoffnung auf den Geliebten erflillt,
dass der Windhauch die Hitze ihrer Wangen wohl lindern mag, nicht aber die Hitze ihres
Herzens. In dieses Herz wird nur der Odem des Geliebten als Leben spendender
»Liebeshauch« vordringen: er atmet dem Herzen »erfrischtes Leben« ein wie der Schopfergott
dem noch unbeseelten Menschen.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts findet sich bei dem expressionistischen Dichter Klabund das
Motiv des Atems wieder, hier eingefiigt in eine beschwdrende Litanei der Liebes-Intensitat:

LIEBESLIED

Dein Mund, der schén geschweifte,
Dein Lacheln, das mich streifte,
Dein Blick, der mich umarmte,
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Dein Schof3, der mich erwarmte,
Dein Arm, der mich umschlungen,
Dein Wort, das mich umsungen,
Dein Haar, darein ich tauchte,

Dein Atem, der mich hauchte,

Dein Herz, das wilde Fohlen,

Die Seele unverhohlen,

Die Fule, welche liefen,

Als meine Lippen riefen —:

Gehort wohl mir, ist alles meins,
WAURt nicht, was mir das liebste war’,
Und gab’ nicht HoII' noch Himmel her:
Eines und alles, all und eins.

Klabund49

Ein Gedicht wie eine sinnlich-religidse Prozession: Die Erfahrungen, die das liebende Ich mit
dem Du macht, werden als Anrufungen des Du formuliert, die das Du in die Sprache bannen
und mit Sprache beschwdren. Wer und welchen Geschlechts die Liebenden sind, sagt der Text
nicht, auch wenn er konventionell als Liebesgedicht eines mannlichen an ein weibliches Subjekt
gelesen wird. Diese Geliebte erscheint in all ihren anbetungswiirdigen Facetten; sie ist
ausgestattet mit einer Allprasenz, durch die sie als Erschafferin des Liebenden erscheint und
zugleich als dessen liebster Besitz, Subjekt und Objekt gleichermalen. Eine Wendung im
mittleren, achten Vers fallt durch ihre Auftergewdhnlichkeit besonders auf: »Dein Atem, der mich
hauchte«. Hier wird der Atem als aktiv handelndes Wesen angesprochen. Das ist mehr als eine
Personifikation des Atems der Geliebten, es ist dessen Vergottung. Das liebende lyrische Ich
erlebt den Atem der Geliebten als Geisthauch der Schépfung; der Atem des Du »haucht« das
Ich in die Welt, das dieses Ich nur ist in diesem Hauch — auRRerhalb seiner wére es nicht Ich, nicht
dieses, nicht das liebende Ich. Im Atem erschaffen sich die Liebenden selbst als ein dialogisch
einander erschaffendes Paar; im Atem fliel3en sie ineinander in Sinnlichkeit und Seligkeit:

[...] Die Kerzen brennen wie lUstern
Und geben schwilen Hauch,
Immer leiser wird das Flistern,

Nun schweigt das Flistern auch,
Ihr Atem lodert zusammen,

Wie Glut und Glut sich mischt,

Bis mahlich in Flackerflammen

So Lust wie Licht erlischt. [...]

Theodor Fontane50

Der Atem kann die Fligel ausbreiten, die die Liebenden Gber den Abgrund der Liebe tragen, die
sie aber auch umschlieen als schitzender Raum. Dieser Atem der Liebe erscheint nicht nur im
Bild des Kusses, er erscheint auch als der Trager des Wortes, das vom Liebenden ausgeht auf
das Du hin. Mit dem Atemstrom der Liebe fliel3t auch der Strom der Worte, denn »wes das Herz
voll ist, des geht der Mund Uber«.5" In ihrer Sprache sind die Liebenden ganz bei sich selbst, in
der exklusiven Welt inres Atems, in dem sie sich bergen wie in einem Mantel der erflllten
Einsamkeit, vor der die Anderen zu neidischen Gaffern werden.* Nichts ist taktloser als die
Sprache der Liebenden, weil sie nur dem Takt ihrer Herzen nachsprechen und nachlauschen. In
ihm sprechen sie sich den Satz der Liebe zu, den ewig gleichen, ewig neuen Satz der Liebe.
Denn die Sprache der Liebe ist nichts als die unendliche Variation des einen Satzes »lch liebe
dich«.” Dieser Satz spricht sich in einer unheimlichen Banalitat aus. Er ist eine sprachlose,
semantisch leere Anrede, im Grunde genommen der unoriginellste Satz aller Weltsprachen. Wir
lernen ihn zumeist als ersten in einer fremden Sprache, ja wir kennen ihn auch in Sprachen, die
wir nicht kdnnen. Ti amo! | love you! Szeretlek! Durch abermillionenfachen Gebrauch wirkt der
Satz der Liebe abgedroschen und hohl. Als Passepartout dient er Touristen zum Einlass in jene
Landstriche der Liebe, die mit der Liebe aulRer allen Landes, von der hier die Rede gehen soll,
nichts mehr als den Namen gemein hat; als ein Codewort zu jenen falschen Paradiesen, in
denen vermeintliches Liebesgliick mit dem Elend der Anderen erkauft wird. Wird dieser gleiche
Satz aber gesprochen in der Fremdsprache der existentiellen Liebe selbst, in der Verbindung,
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die von der Mitte des Einen zur Mitte des Anderen die Brlcke schlagt, dann ist er der
bezauberndste, der wichtigste, der lebensentscheidende Satz, mit dem das Ich dem Anderen
zum Schicksal wird und der Andere dem Ich. Der, dem der Satz der Liebe zugesprochen, dem
er als Anrede zuteil wird, kann ihn annehmen oder abweisen. In ihm begegnet ihm die Existenz
des Anderen, die nackte Existenz. Im wahrhaftigen »lch liebe dich!« liefert das Ich dem Du sich
aus. Es gibt kein gréfieres Geschenk und keine grofRere Zumutung. Mit dem Mut, den dieser
Satz immer verlangt, mutet sich der Eine dem Anderen zu. Der Satz hat zwei pronominale
Enden: das Ich und das Dich, zwei unaustauschbare Personalpronomina. Zwischen zwei
Personen spannt sich der Satz Liebe aus, getragen vom Atem des Lebenden, der »vom Gott
erfullt« ist. Der Atem des Einen tragt ihn dem Anderen als gottlichen Odem zu. Ob das Du
diesen Atem einatmet oder verhauchen lasst — das ist das Risiko der Liebe, ihr Ausgespanntsein
aufs Kreuz.

Er [Aschenbach] war der teuren Erscheinung [Tadzios] nicht gegenwartig gewesen, sie kam unverhofft,
er hatte nicht Zeit gehabt, seine Miene zu Ruhe und Wiirde zu befestigen. Freude, Uberraschung,
Bewunderung mochten sich offen darin malen, als sein Blick dem des Vermif3ten begegnete, — und in
dieser Sekunde geschah es, dall Tadzio lachelte: ihn anlachelte, sprechend, vertraut, liebreizend und
unverhohlen, mit Lippen, die sich im Lacheln erst langsam 6ffneten. [...] Der, welcher dieses Lacheln
empfangen, enteilte damit wie mit einem verhangnisvollen Geschenk. Er war so sehr erschittert, dafy
er das Licht der Terrasse, des Vorgartens zu fliehen gezwungen war und mit hastigen Schritten das
Dunkel des riickwartigen Parkes suchte. Sonderbar entriistete und zartliche Vermahnungen entrangen
sich ihm: »Du darfst so nicht lacheln! Hére, man darf so niemandem lacheln!« Er warf sich auf eine
Bank, er atmete auler sich den nachtlichen Duft der Pflanzen. Und zurlickgelehnt, mit hdngenden
Armen, Uberwaltigt und mehrfach von Schauern Uberlaufen, flisterte er die stehende Formel der
Sehnsucht, — unmdglich hier, absurd, verworfen, lacherlich und heilig doch, ehrwiirdig auch hier noch:
»lch liebe dich!«

54
Thomas Mann

In dieser Liebeserklarung, die unerhort ist und unerhért bleiben muss, wird sie doch von einem
funfzigjahrigen Mann an einen dreizehnjahrigen Knaben gerichtet, der sie allerdings nie zu
Gehor bekommt, allenfalls zu Gesicht; in dieser Liebeserklarung, die sich zugleich auch an die
Liebe selbst richtet, an die Inkarnation des Eros in der Gestalt Tadzios; in diesem
Liebesgestandnis, das den Liebenden erschuttert in der Basis seiner burgerlichen, seiner
seelischen und seiner korperlichen Existenz; in diesem Liebesgestandnis also entringt sich mit
dem Atem auch der Satz der Liebe. »Auler sich«, das ist der Zustand des Liebenden, und der
Atem — keuchend, stohnend, seufzend — ist das verbindende Element zwischen dem Innersten
des Liebenden und dem Innersten des Geliebten. Aus den Tiefen heraus entbindet der Atem die
»Formel der Sehnsucht«, das Eingestandnis der vollendeten Kapitulation vor der Gewalt der
Liebe. In den Kosmos entstromt der Atem und vermischt sich mit der Luft, die der Geliebte zum
Atmen braucht und mit der er den Satz der Liebe einatmet, ob er will oder nicht.”

Den Satz der Liebe kann man nur aussagen, aber man kann nicht diber ihn sprechen, allenfalls
verstummen. In ihm spricht sich entweder ein Ich ganz und wahrhaftig aus oder der Satz ist die
erbarmlichste Llge, zu der wir fahig sind — und wir sind zu ihr fahig, jeder Mensch muss das
erleben und erleiden, an sich selbst, an anderen. Differenzierungen, Steigerungen,
Abschwachungen kennt der Satz der Liebe nicht, nur das schiere Entweder — Oder. Der Satz
der Liebe ist ein »Satz« im doppelten Sinn: eine syntaktische Einheit und ein Sprung. Die Liebe
macht einen Satz. Der Satz der Liebe springt vom Ich zum Du, springt Giber den Abgrund,
springt Uber wie ein Funke, der im Du ein Feuer entfacht. Oder er springt wie ein reifiendes Tier
das Du an, das sich ergibt oder auf Flucht sinnt oder auf Abwehr. Im Satz der Liebe, wahrhaftig
gesprochen und zugemutet, verstummt und schweigt die ganze Welt. Zu héren ist nur dieses
semantisch leere Ausatmen des Liebenden, das zum Einatmen des Geliebten werden will — und
sei es in der schon nicht mehr stofflich zu fassenden Potenz eines Hauchs, der erst durch Zeit
und Raum fliegen muss, bis er ankommt. Darum braucht die Liebe die Sprache, darum
Uberwaltigt und Uberwindet sie die Sprachgrenzen, sie zwingt sich ins Wort. Und damit in eins
bleibt sie doch Geheimnis, unaussprechlich, unerhért, unerhérbar. Das, was sie im Innersten ist,
entzieht sich der Sprache. Der Atem des Liebenden stromt dem Geliebten entgegen, ohne ihn je
ganz zu erreichen. Das Gestandnis der Liebe — ist ein Ruf und ein Schrei. Als Ruf gilt es dem
Anderen, als Schrei gilt es dem eigenen Ich. Nichts drangt so sehr zur Sprache wie die Liebe,
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die sich dem Du zuatmen will. »Da hab ich ihr gestanden / Mein Sehnen und Verlangen«® — zu
diesem Gestandnis dréngt die Liebe und zugleich damit dréngt sie ins Uberschreiten der
Sprache hin zum Verstummen. So kommt sie ins Gedicht, das der Ort und die Form des
Uberschreitens von Sprache ins Verstummen ist.”” Diesen Atem kann und muss man beim
Lesen der Gedichte der Liebe héren, denn die Dichtungen versuchen ihn darin zum Klingen zu
bringen, sei es jauchzend oder klagend, fordernd oder stammelnd, kiihl oder voll Feuer.

Den Atem ausgetauscht
wirklich.

Jetzt, schones Nun,

die Luft steht still.

Verlassen nicht

und nicht versaumen.
Was Beteuerung war,
Gerausch der Ode.

Ich hab dir
das Meine
umsonst gesagt,

und so rede
ein Jedes
das Seine umsonst.

Ernst Meister58

Im Atem der Liebenden kommt die Liebe selbst zur Sprache, indem die Sprache verstummt.
Ernst Meisters Gedicht kennt das Austauschen des Atems als die Kraft, in der sich die
Liebenden ihre neue Wirklichkeit schaffen, in der fliir einen Moment das All zur Ruhe kommt.
Kostbar wird der Satz der Liebe durch die Beteuerungen, aber sie sind keine Garantie fir die
zeitliche Dauer, auch keine Garantie fur die liebende Resonanz des Du. So kommen sie ins
Gedicht, in denen sie zusammen mit dem Nachhall des »Umsonst«, dem Gegenklang des
Teuren, »verlassen nicht« bewahrt bleiben. Deswegen bedarf die Liebe der Dichtung, weil nur
sie den Atem aufheben kann, in dem der Satz der Liebe sich ausspricht, der in der Wirklichkeit
der Begegnung oft an den Grenzen des Du zerschellt. Auch wenn in Meisters Gedicht das Ich
aus der Resignation heraus zu sprechen scheint, so beschwért es doch die Verbindung im Atem
in einer Intensitat, die an Paul Celan erinnert:

[...] Esist,

ich weil} es, nicht wahr,

dafd wir lebten, es ging

blind nur ein Atem zwischen
Dort und Nicht-da und Zuweilen,
kometenhaft schwirrte ein Aug
auf Erloschenens zu, [...]

Paul Celan59
Oder in einem anderen Gedicht Celans:

[...] Du hier, du: verlebendigt
vom Hauch der im frei-
geschaufelten Lungengeast
hangengebliebenen

Namen.

Zu

Entziffernde du.

Mit dir,

auf der Stimmbanderbriicke, im

Groften Dazwischen,
nachtiber. [...]

60
Paul Celan
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»Mit dir, / auf der Stimmbanderbricke«: Liebe, Atem und Dichtung gehen bei Celan eine enge
Verbindung ein, die Verbindung der Liebe schlechthin.®’ Atem ist Celans zentraler Begriff flr
Dichtung Uberhaupt, und er ist dabei immer gedacht als Verbindung zum Du. In der Metapher
des Atems findet Celan das treffende Bild der Liebe und der Dichtung wie auch das Bild ihres
Verstummens, ihrer Grenze als »Atemwende«. Der Atem stromt ja nicht in einem einzigen
Fluss, sondern in gegenlaufigen Bewegungen, die in ihrem Umschlagpunkt kurz zur Ruhe
kommen. Diese Atemwende ist das absolute Schweigen, in der die Dichtung entsteht, ein
lebensnotwendiger Moment, in dem der Tod aufscheint. In der Atemwende wendet sich unser
Leben, das sich zwischen unserem ersten und unserem letzten Atemzug ausspannt. In der
Blchnerpreisrede von 1960, Der Meridian, entwickelt Celan dafiir beeindruckende
Umschreibungen. »Atem« bedeutet fur ihn insbesondere in der Dichtung »Richtung und
Schicksal«, eine Wende, an der es uns den Atem verschlagt, an der wir angesichts des
Bedeutenden, das mit uns geschieht — in der Liebe, in der Verzweiflung und im Tod — ins
Stammeln geraten wie Aschenbach unter der Gewalt seiner Passion —: an der Atemwende
verschlagt es uns das Wort, das dann nur noch als Schweigen horbar wird; fir den Moment der
Atemwende oder flr immer. »Dichtung: das kann eine Atemwende bedeuten. Wer weil},
vielleicht legt die Dichtung den Weg [...] um einer solchen Atemwende willen zurlick?«* Die oft
beschworene »Hermetik« von Celans Dichtung kann man verstehen als seinen Versuch, das
Verstummen der Sprache ins Gedicht zu bringen, als Chiffre, als Abgrund, als Schweigen. In
Celans lyrischem Werk kommt dem Atem eine grof’e Bedeutung zu; er ist Trager der
verbindenden Rede vom Ich zum Du und zugleich das Gefahrdetste in uns und zwischen uns.

EIN WURFHOLZ, auf Atemwegen,
so wanderts, das Fliigel-
machtige, das

Wahre. Auf

Sternen-

bahnen, von Welten-

splittern gekuft, von Zeit-
kérnern genarbt, von Zeitstaub, mit-
verwaisend mit euch,

Lapilli, ver-

zwergt, verwinzigt, ver-

nichtet,

verbracht und verworfen,

sich selber der Reim, —

so kommt es

geflogen, so kommts

wieder und heim,

einen Herzschlag, ein Tausendjahr lang
innezuhalten als

einziger Zeiger im Rund,

das eine Seele,

das seine

Seele

beschrieb,

das eine

Seele

beziffert.

63
Paul Celan

Die Atemwenden dieses Gedichts, das selbst von Dichtung spricht und von ihrer Reise auf
Atemwegen, sind markiert an den Vers-Enden, die abbrechend und verbindend zugleich die
Satze strukturieren; ein herzschlaggegliedertes Ein- und Ausatmen der Zeilen, die viele Linien
durch die Luft ziehen und die Lebenden und Toten durch Zeit und Raum verbinden. Fir Celan
ist dies eine wichtige Ausdrucksform, die Poetik des Gedichts in der Form des Gedichts
auszugestalten statt abstrakt tber sie zu sprechen. Das Gedicht, »das eine Seele / das seine /
Seele / beschriebg, ist Liebeslyrik in einem sehr grundsatzlichen Sinne, da es wie die Liebe
selbst beschaffen und von der Liebe getragen ist. Dichtung im Sinne der Atemwende ist stets
Liebesdichtung, Sprache der Liebe. Der Atem kennt, wie der geflligelte Eros, keine Grenzen und
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Schranken, weder der sozialen Schicht noch des Alters noch des Geschlechts noch des
Anstands. Er tragt das Wort mitten unter uns, er pflanzt, tiefer noch, das Wort Gberhaupt erst in
uns ein. Ohne diese Inspiration — und das heif3t ja nichts anderes als Einhauchung — ist
Sprache, und gar die Sprache der Liebe, undenkbar.

Die Idee der Inspiration, der geistvollen Einhauchung, ist die Idee der Liebe schlechthin. Der
Atem des geliebten Du haucht den Dichtern den Geist ein, der sie lebendig, der sie schépferisch
macht. Gustav von Aschenbach wird durch diesen Atem der Liebe fahig, einmal — ein einziges
und letztes Mal — eine Seite makelloser Prosa zu schreiben; danach kann und muss er sterben.
Es ist der Atem der Liebe, der die Dichtung hervorbringt und der sich in der Dichtung vom Ich
zum Du spannt. Eine Sonettzeile des grol3en Bildhauers, Malers und Dichters der italienischen
Renaissance, Michelangelo Buonarroti, die auch Thomas Mann zutiefst angesprochen hat,**
bringt dies zur Sprache: »Nel vostro fiato son le mie parole« — in deinem Atem bildet sich mein
Wort. Das Sonett Michelangelos, um 1533 in Rom entstanden, ist ein Sonett der Liebe und des
Atems in eins. Der alternde, ungefahr 50jahrige Kiinstler wandelt seine unerhorte Liebe zu dem
jungen Tomaso Cavalieri um in das Ausatmen eines Seufzers. Dieser Seufzer bildet die Briicke
Uber die uniberwindliche Kluft der Liebe. Und er kiindet von der inspirierenden Wirkmacht
dieser unerhorten Liebe, aus der sich neue Worte bilden, Wort um Wort, Gedicht um Gedicht,
Werk um Werk:

Veggio co be uostr’ ochi un dolce lume, Mit deinen Augen seh ich sufRes Licht,
Che co mie chiechi gia ueder non posso. das ich mit meinen blinden nicht mehr schaue,
Porto co uostri piedi un pondo adosso, und, das ich, lahm, zu tragen mich getraue,
Che de mie zoppi non € lor costume. mit deinen FiRen trag ich dies Gewicht.
Volo con le uostr’ ale e senza piume. Dem Federlosen gibt dein Flligel Halt,
Col uostro ingegno al ciel sempre son mosso. dein Geist weill mich zum Himmel zu entfachen,
Dal uostro arbitrio son pallido et rosso, du hast die Macht, mich rot und blal® zu machen,
Freddo al sol, caldo alle piu fredde brume. im Froste heil und in der Sonne Kalt.
Nel uoler uostro € sol la uoglia mia. In deinem Willen ist mein Wille drin,
| miei pensier nel uostro cor si fanno. mein Denken wird in deiner Brust bereitet,
Nel uostro fiato son le mie parole. in meine Worte weht dein Atem ein.
Come luna da se sol par ch’ io sia, Es scheint, dal} ich dem Monde ahnlich bin,
Che gli ochi nostri in ciel ueder non sanno den unser Auge oben nur begleitet.
Se non quel tanto che n’ accende il sole. soweit die Sonne ihn versieht mit Schein.
Michelangelo Buonarroti™ Ubertragung: Rainer Maria Rilke

Rilke bringt bei der Ubersetzung des Sonetts, vor allem im ersten Terzett »Nel voler vostro & sol
la voglia mia«, der Adaption von Metrum und Reim einige Opfer, um eine in sich geschlossene
Nachdichtung zu schaffen. Verzichtet man auf den Formaspekt, so lasst sich die Verschmelzung
des Liebenden mit dem Geliebten noch deutlicher herausstellen: »In deinem Willen allein liegt
mein Wille. / Meine Gedanken bilden sich in deinem Herzen. / In deinem Atem entstehen meine
Worte.« Das geliebte Du ist die Luft zum Atmen der Liebe, in seinem Atem bildet sich der Satz
der Liebe. Sein Atem ist die Keimzelle und der Lebensatem des eigenen Ich. Der Atem der
Liebe braucht ein Ziel, eine Vollendung im und durch das Du. Im Du verwandelt er sich in die
Inspiration zum dichterischen, kiinstlerischen, menschlich héchsten Werk. In diesem Sinn ist
jedes Gedicht, jedes Werk, das aus der Liebe lebt, ein Liebesgedicht, da in ihm die Liebe lebt.
»How can my muse want subject to invent / While thou dost breathe that pour’st into my verse«
— »Wie kann es meiner Muse an Stoff mangeln, solange du doch atmest, der du meine Verse
erflllst« — heillt es seelenverwandt im 38. Sonett William Shakespeares, das etwa 70 Jahre
nach dem Michelangelos entstanden und ebenfalls an einen jugendlichen Geliebten adressiert
ist.”® Das Gedicht der Liebe, so sagen es die hier dichterisch formulierten Poetologien, ist
Sprache gewordener Atem der Liebe, der seine Reise um die Welt und durch die Zeit antritt, um
Gehor zu finden. Im Atem spricht die Liebe selber sich aus. Er bringt das Gedicht der Liebe in
die Sprache und er ist das Gedicht der Liebe; sie sind eins. Im Atem des Gedichts entsteht der
Resonanzraum, der Klangkoérper — auch und vielleicht gerade — jener Liebe, die im Leben ohne
Resonanz, unerhdrt, bleibt; deren Schwingen ausgeklungen ist; deren Schwingen »senza
piume«, »ohne Federn« sind, wie Michelangelo dies ausdriickt. Im Atem, der dem Gedicht
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Leben gibt und es zur Welt bringt, Gberschreibt sich ein Ich einem Du, ganz und unteilbar und
ohne eine andere Sicherung als die des Atems.

Dass der Atem der Liebe und der Atem des Gedichts deren Lebenselixier sind, bedeutet
zugleich, dass mit der Atemwende und dem Atemende auch das letzte Verstummen der Liebe
und der Dichtung einhergehen.®” Shakespeares Zeitgenosse John Donne hat eines seiner
Liebesgedichte, The Expiration, dem Phanomen des Aus- und Verhauchens der Liebe und des
Lebens gewidmet:

THE EXPIRATION DAS VERHAUCHEN

So, so, break off this last lamenting kiss, Weh, weh, so 16s den klagend letzten KuR!
Which sucks two souls, and vapours both away, Zwei Seelen saugt er an und haucht sie weg.
Turn thou ghost that way, and let me turn this, Dein Geist nehm jenen Weg, ich den zum SchiuR,
And let ourselves benight our happiest day, Daf} Nacht der Tage glicklichsten bedeck.

We asked none leave to love; nor will we owe Wer bat zur Liebe um Erlaubnis je?

Any, so cheap a death, as saying, Go; Warum zum Sterben mit dem Wortchen »geh«?
Go; and if that word have not quite killed thee, Geh! Hat dies Wort dich nicht schon umgebracht,
Ease me with death, by bidding me go too. Heil mich durch Tod und sage: »Geh auch du.«
Oh, if it have, let my word work on me, Ists tddlich dir, ib es an mir die Macht,

And a just office on a murderer do. So kommt es einem Morder rechtens zu.

Except it be too late, to kill me so, Zu spat wohl, da® man mich so sterben seh!
Being double dead, going, and bidding, Go. O Doppeltod: Ich geh und sage »Gehl«

John Donne® Ubertragung: Wolfgang Breitwieser

Der Abschied aus einer Liebe ist der Tod der Liebe und des Liebenden. Bei Donne sind diese
Dimensionen so ineinander verwoben, dass unentschieden bleibt, ob »this last lamenting kiss«
jener letzte Kuss ist, der eine Trennung einleitet oder jener, der den Todesabschied gibt. Gerade
dieses Offenhalten der Mdéglichkeiten gibt dem Sterben der Liebe seine personale Bedeutung.
Im Kuss atmen sich die Seelen der Liebenden ineinander und doch auch voneinander los, denn
in jedem Ende eines Kusses — und sein Ende ist lebensnotwendig — scheint der letztgliltige
Abschied, das letzte Ausatmen auf, der »Doppeltod« der Liebe und der Liebenden.

Der Liebe, die keinen Ort ihrer Erflillung hat, ohne Heimat ist, ortlos und utopisch, bietet das
Gedicht eine Heimstatt, ein Zuhause in den LUften des Atems. In ihm findet das liebende Ich das
geliebte Du, geht mit ihm die unendliche Verbindung ein, auf die die Liebe aus ist, ohne sie zu
erreichen. Die wahre Verbindung der Liebenden im Leben ist unmdglich, begrenzt, endlich —im
Gedicht ist sie wahr und unendlich. Im Gedicht lockt und zwingt das liebende Ich den Geliebten
zu sich, verschafft der unerhorten Liebe Gehor, erweckt die tote Liebe und atmet inr Leben ein,
ewiges Leben, das bei jedem Sprechen des Gedichts erneut mit seinem Atem belebt wird. Das
Gedicht erschafft der Liebe eine Wirklichkeit, die die Wirklichkeit ihr versagt. Das
Ausgespanntsein, das den liebenden Menschen zu zerreilen droht, findet im Gedicht seinen
Ausdruck und seinen Ort; es muss nicht geleugnet, sondern kann in gestalteter Sprache
aufgehoben werden. — Ein Gedicht von Hilde Domin kennt diesen Atem der Liebe, gibt ihm
Raum und Stimme und verschweigt doch den unvermeidbanren Bruch nicht:

MAGERE KoOST

Ich lege mich hin,

ich esse nicht und ich schlafe nicht,

ich gebe meinen Blumen

kein Wasser.

Es lohnt sich nicht den Finger zu heben.
Ich erwarte nichts.
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Deine Stimme die mich umarmt hat,
es ist viele Tage her,

ich habe jeden Tag

ein kleines Stiick von ihr gegessen,

ich habe viele Tage

von ihr gelebt.

Bescheiden wie die Tiere der Armen
die am Wegrand

die schitteren Halme zupfen

und denen nichts gestreut wird.

So wenig, so viel

wie die Stimme,

die mich in den Arm nimmt,
mufdt du mir lassen.

Ich atme nicht

ohne die Stimme.

Hilde Domin®

Die Stimme des geliebten Du umarmt das liebende Ich mit den Flligeln des Atems, er bildet die
Arme der Stimme, in die sich das Ich schmiegt. Die Schlussstrophe lasst sich zunachst wie eine
Bitte lesen, als eine Forderung des liebenden Ich an das Du: Dies muf3t du mir lassen! Hier ist
das Verlangen eines Kindes zu horen, das den Verlust der Geborgenheit nicht zu fassen
vermag, das mit dem Ful’ aufstampft, so wie das Kind, das wir in uns tragen, mit dem Ful}
aufstampft, trotzig, verstért, mit dunklen Augen, wenn das Objekt der Liebe sich entzieht,
weggleitet, sich abwendet.

In dieser Wendung ist aber auch eine andere Leseweise verborgen: Die letzte Strophe ist auch
ein Aussagesatz. Das Gedicht verweist auf sich selbst und auf seine Moglichkeiten: Das
angesprochene Du hat keine Macht daruber, ob es mit seiner Stimme anwesend sein will, ob es
sich und seine Stimme hingeben will. Das Gedicht der Liebe hat sie bereits in sich
aufgenommen, es fangt die Stimme, den Atem des Anderen ein, atmet ihn weiter, ohne ihn — mit
ihm. Abwesend ist er anwesend und anwesend abwesend. Das ist die verdichtende Gewalt der
Liebe, das ist die liebende Gewalt des Gedichts, in dem der Atem des Geliebten schwingt.
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DRITTER SATZ: DIE LIEBE UND DIE GIER "
DER KAMPF DER LEIDENSCHAFT

Ras ich ewig? noch nicht ausgestritten

Ist der heilRe Streit der Leidenschaft?

Hab ich Armer nicht genug gelitten?

Sie ist hin — ist hin — des Kampfers Kraft.
Engelsauge! immer um mich schweben —

O warum? warum? du liebe Grausame!
Schone! schone! sieh! dies schwache Beben!
Weibertréanen weint der Uberwundene.

Weibertranen weinen? Weibertranen?
Wirklich? wein ich wirklich, Zauberin?

Und dies Klopfen, dieses bange Sehnen,

Ists um Luzias Umarmungen?

Nein! ich kann nicht! will nicht! diese Tranen
Stield der Zorn ins Auge, sie vergof3 der Grimm;
O! mich schmelzen keine Madchenmienen,
Nur der Freiheit brauste dieses Ungestim.

Aber wie? dein Stolz hat sich betrogen,
Siehe! Ligen straft die Liebe mich;
MannergroRe hat dein Herz gelogen,

Und im schwachen Kampf verkennst du dich.
Stolz verschmahst du alle Madchenherzen,
Weil dir Luzia ihr gro3es Herz nicht gibt,
Kindisch heuchelst du verbiline Schmerzen,
Armer Heuchler! weil dich Luzia nicht liebt.

Weh! sie kann, sie kann mich nimmer lieben,
Mir geraubt durch ein tyrannisch Joch,

Nur die Wunde noch ist mir geblieben,

Fihlst dus? Fuhlst dus? Weib! die Wunde noch.
Ha! ein Abgrund droht vor meinen Sinnen —
La mich! lall mich! todesvolle Leidenschaft!
Hollenflamme? willt du ewig brennen?

Schone! schone! sie ist hin, des Kédmpfers Kraft.

Friedrich Holderlin”"

Der dritte Satz ist ein Satz ins Dunkle. In ihm wartet die Leidenschaft, was ihr Los ist, auch wenn
Leidenschaft und Warten einander auszuschlie3en scheinen. Leidenschaft ist Unrast, die sich
vom Warten und von der Ungewissheit nahrt, die gro wird am Warten und im Warten mit
Energie sich aufladt. In der Leidenschaft, die aus dem Abgrund der Liebe hervorschiel3t,
verwandelt sich das Schweben der Liebe im Atem in ein Keuchen, in Wihlen und Raserei, in die
Mallosigkeit der Gier und der Hingabe. Holderlins Verse verzichten auf jede syntaktische und
logische Ordnung, sie Uberschreiten alles Mal} der Sprache, weil sie die Leidenschaft selbst in
Sprache gestalten — und Leidenschaft vertragt sich nicht mit Maf3. Die Leidenschaft ist hoher
denn alle Vernunft, auch alle syntaktische und semantische Vernunft. Die Wucht der
Leidenschaft macht den Liebenden zum Leidenden, den tapferen Helden zum heulenden
»Weibe«, den Sehnenden zum Rasenden. In der Leidenschaft lodert ein Feuer, das
Himmelsflamme und Hdéllenglut in eins ist, ununterscheidbar, untrennbar. Die Leidenschaft will
HABEN, und wenn sie den geliebten Menschen nicht HABEN kann, dann bleibt ihr, der
Leidenschaft, noch immer die entzlindliche »Wunde« als Statthalter der oder des Geliebten, als
spilrbares und unheilbares Brandmal der Liebe. Leidenschaft ist Liebe im Feuer.

In einem seiner »physiognomischen Essais«, dem Uber die Leidenschaft, stellt Gert Mattenklott
die Diagnose, dass in unserem gesellschaftlichen Diskurs die Leidenschaften »verstummt« und
zum Symptom einer psychischen Stérung herabgesunken seien, die behandelt und geheilt und
ins geordnete Bach-Bett der Beziehungsfahigkeit umgeleitet werden musse. Die Leidenschaft

selbst indes als ungeheuerlicher Strom, als verzehrendes Feuer, widersetze sich aller Ordnung
und Ebnung, bleibe unheimlich, unvergleichbar und ganzlich uneinholbar. Da sie im Leben den
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ihr angemessenen Raum nicht finde, sei »ihre Ordnung die Asthetik«: In den &sthetischen
Ausdrucksformen der menschlichen Kultur kann die Leidenschaft jene Formen des
Exzentrischen, Unerhdérten und Grenzverletzenden finden, die ihr entsprechen. Unter der
Pramisse dieser »Physiognomie der Leidenschaft« stehen die Anmerkungen zur Liebe als
»Passion«, die nach Mattenklott »eine Vergangenheit hatte, deren Zukunft zu entdecken wir
noch mindig werden mussen«.”” Die asthetische Hoch- und Sonderform des Liebesgedichts ist
in besonderer Weise als asthetische Ordnung der Leidenschaft zu betrachten. Es geht in ihr
nicht um Schaffung von Ordnung im Sinne der Aufhebung von Widersprichen, Heilung der
Wunden oder Zuschutten der Abgriinde, sondern um deren Verlebendigung und
Vergegenwartigung, um das Wach- und Unruhighalten aller Erscheinungsformen der Liebe, aller
Verwerfungen des Herzens im Erleben der Existenzkrise, die die Liebe ist.

Friedrich Nietzsches Gedicht von der Lust, die Ewigkeit will, ist ein zutiefst leidenschaftlicher
Text, der Leidenschaft nicht nur als Thema aufnimmt, sondern auch als Sprachgestalt realisiert:

O Mensch! Gieb Acht!

Was spricht die tiefe Mitternacht?
»lch schlief, ich schlief —,

Aus tiefem Traum bin ich erwacht: —
Die Welt ist tief,

Und tiefer als der Tag gedacht.
Tief ist ihr Weh —,

Lust — tiefer noch als Herzeleid:
Weh spricht: Vergeh!

Doch alle Lust will Ewigkeit —,

— will tiefe, tiefe Ewigkeit!«

Friedrich Nietzsche

Nichts als sich selbst will die Lust, fir immer und ewig; ihr Ort ist die Tiefe, ihre Zeit ist die Mitte
der Nacht. Da die Lust sich selbst will, will sie nicht die Stillung der Lust, sondern sie will sich fort
und fort gebaren als immer neue Lust, immer neues Wollen. So klagt in derselben Intention,
wenn auch anderer sprachlicher Geste, bereits ein Ich bei Lessing den »Genuss« an, der in
seiner Erflllung die Leidenschaft der Liebe zerstore:

DER GENUSS

So bringst du mich um meine Liebe,
Unseliger Genul3? Betruibter Tag fur mich!
Sie zu verlieren, — meine Liebe, —

Sie zu verlieren, wiinscht’ ich dich?

Nimm sie, den Wunsch so mancher Lieder,
Nimm sie zurlck, die kurze Lust!

Nimm sie, und gib der 6den Brust,

Der ewig 6den Brust, die belre Liebe wieder!

Gotthold Ephraim Lessing74

Die wahre Lust liegt also nicht in der Erfullung, sondern in der Spannung auf das Du hin. Diese
Lust greift weit aus, sie greift voller Leidenschaft nach dem, was sie will, und sie verwirklicht sich
in diesem Ausgreifen, in der Gier, nicht in der Sattigung. Das Gedicht Magere Kost von Hilde
Domin, das das vorhergehende Kapitel abgeschlossen hat, hat schon etwas angedeutet von
diesem Ausgreifen nach dem Du: Das liebende Ich versichert sich des Geliebten, holt ihn ins
Gedicht hinein, lockt ihn an, zwingt ihn herbei. Das Ich nimmt das Du in den eigenen Atem
hinein, indem es »Du« sagt und damit das Du im Lebensatem erhalt — deine Stimme, die mich
umarmt hat, die mich in den Arm nimmt, die musst du mir lassen. In Wendungen wie dieser, die
das Du ergreifen und an sich ziehen, gesteht sich die Liebe ihr Verlangen ein. Es ist ein
Verlangen, das grundsatzlich auf Ganzheit und Ewigkeit ausgerichtet ist. Es ist das Verlangen
der Lust, das Verlangen der Leidenschaft. Ohne dieses Greifen nach dem Du kommt keine
Liebe aus, in ihrer Tiefe lauert immer der absolute Besitzwille, die Gier des Ich auf das Du — wie
immer sich dies in der Liebe je neu gestaltet, wenn es denn Liebe ist und nicht ein
»Beziehungskonzept«, in dem man sich einrichtet wie in preiswertem Mobiliar. Nicht bei sich,
sondern aufRer sich ist der Liebende, wenn er leidenschaftlich liebt, und er ist aul3er sich, weil er
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ganz beim Anderen, mit dem Anderen, im Anderen sein will. Aufder sich, um in sich selbst Raum
zu schaffen flr den Anderen, den er aufnehmen, sich einverleiben will. In der Leidenschaft wirft
die Liebe alle vornehme Zurtckhaltung ab, sie setzt kihn darauf, dass ihr eigener Egoismus mit
dem Egoismus des Anderen sich verbiindet zum grof3en Wir. In der Leidenschaft spricht die
Liebe keine milde Einladung aus, sondern zeigt ein wilderes Antlitz: ICH WILL DICH HABEN, GANZ,
mit Haut und Haar, dein will ich sein, ganz, mit Haut und Haar in Ewigkeit, in tiefer, tiefer
Ewigkeit —: dies ist der Wortschatz der Gier, den die Liebe auch kennt und den sie auch
braucht, wenn sie Liebe ist.

Oder anders, radikaler gesagt: Wer liebt, will HABEN, mit aller Energie des Herzens, mit aller Glut
des Geistes, mit allem Lechzen des Leibes. In diesem Verlangen schlagt ein Feuer empor, das
wild ausgreift. Dies ist die Glutseite der Liebe, ihre Nachtseite zumal. In ihr erhebt sie, die nicht
warten will und doch vom Warten sich nahrt, ihr wildes Haupt als Leidenschaft. Sie erhebt sich
zumeist im Dunkel, sie spricht vornehmlich in der Nacht, der tiefen Mitternacht. Und in ihrer Miene
zucken die Feuerflammen der Vernichtung und des Selbstverlustes, der Gefahr und der Scham.

Auch Stefan Georges Dichtung, die zumeist Gber die MalRen gehalten ist, kennt die Momente
der Leidenschaft, in der die Gier nach Besitz nur noch mit du3erster Mihe am Rande der
Selbstpreisgabe zu bandigen ist:

Wenn ich heut nicht deinen leib berlhre
Wird der faden meiner seele reissen
Wie zu sehr gespannte sehne.

Liebe zeichen seien trauerflore

Mir der leidet seit ich dir gehore.

Richte ob mir solche qual geblUhre’
Kihlung sprenge mir dem fieberheissen
Der ich wankend draussen lehne.

Stefan George75

Leidenschaft macht das liebende Ich zum Bettler, der um des lieben Lebens willen alle Scham
Uberwindet und um eine Gabe des Du, dessen Hin-Gabe, fleht. Der »faden meiner seele« droht
zu reifden, so Uberspannt und hinlibergespannt ist die Seele auf den Anderen hin. Dem Leib
kommt die Hoffnung auf Erlésung zu, weil sich in der Beruhrung der Koérper das Begehren als
willkommen, als »angenommen« empfindet, sich bejaht und jene héchste An- und Entspannung
verspricht, die mit der Scham versoéhnt, mit der die Gier den Begehrenden erfilllt. In der
Leidenschaft, hat sie den Liebenden und Begehrenden erst einmal erfasst, geht er unter, sie
Uberwaltigt und verschlingt, Iasst das Ich sich aufbaumen und sich ergeben zugleich, sie kennt
kein Mal als sich selbst und will sich selbst flir immer und ewig:

DER FISCHER

Das Wasser rauscht’, das Wasser schwaoll,
Ein Fischer sal} daran,

Sah nach dem Angel ruhevoll,

Kihl bis ans Herz hinan.

Und wie er sitzt und wie er lauscht,

Teilt sich die Flut empor;

Aus dem bewegten Wasser rauscht

Ein feuchtes Weib hervor.

Sie sang zu ihm, sie sprach zu ihm:
Was lockst du meine Brut

Mit Menschenwitz und Menschenlist
Hinauf in Todesglut?

Ach! witest du, wie’s Fischlein ist
So wohlig auf dem Grund,

Du stiegst herunter, wie du bist,

Und wirdest erst gesund.
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Labt sich die liebe Sonne nicht,
Der Mond sich nicht im Meer?
Kehrt wellenatmend ihr Gesicht
Nicht doppelt schéner her?

Lockt dich der tiefe Himmel nicht,
Das feuchtverklarte Blau?

Lockt dich dein eigen Angesicht
Nicht her in ew’gen Tau?

Das Wasser rauscht’, das Wasser schwaoll,
Netzt’ ihm den nackten Ful;

Sein Herz wuchs ihm so sehnsuchtsvoll,
Wie bei der Liebsten Grul3.

Sie sprach zu ihm, sie sang zu ihm;

Da war’s um ihn geschehn:

Halb zog sie ihn, halb sank er hin,

Und ward nicht mehr gesehn.

Johann Wolfgang von Goethe™®

Es ist die Leidenschaft selbst, die aufsteigt aus den Tiefen, in der Gestalt eines »feuchten
Weibes«; der so kiihl beherzte Fischer wird von ihr kalt erwischt und aufs AuRerste in Glut
gebracht. Er, der sich seit jeher um nichts als seine Angel scherte, wird plétzlich gewahr, dass
es in den Tiefen viel aufwihlender zugeht als an der Oberflache: Dort unten wartet und lockt
eine Vollkommenheit, in die die Sehnsucht ihn hineinzieht und in der er unwiderruflich
verschwindet — zu seinem Ende, zu seiner Erflllung. Der Fischer mit seiner Rute hat die
Leidenschaft nicht gerufen und, bevor sie ihm auftauchte, auch nicht vermisst. Aber wen sie erst
einmal erfasst, der verfallt ihr, er verfallt der tiefsten Tiefe — und doch dem Héchsten zugleich. Er
kommt zu sich, indem er sich verliert und verliert sich, indem er zu sich kommt. Leidenschaft ist
die Verlockung, die tiefe Wahrheit der Liebe zu schauen, an der wir zugrunde gehen, die aber
doch die letzte, ewige Wahrheit der Liebe ist, hinter allen Spiegeln, ihr nacktes Antlitz.

Die Leidenschaft wartet im tiefsten Abgrund der Liebe. Sie ist das Energiefeld und der Vulkan
der Liebe, aber auch ein Morast, ein fiebriges Sumpfdelta, ein gefahrlicher Dschungel. Sie
brodelt vital und mortal, ist mafdlos in ihrer Gier, in ihrer Gewalt vernichtend. Sie macht Schluss
mit dem lieben Frieden der Liebe und reif’t die Pforten der Unterwelt auf. Alle Grenzen
Uberschreitet ihr Verlangen nach Vereinigung, nach Einswerdung, der leidenschaftlichsten Form
der Verbindung, die die Liebe immer ist; schlieRlich Uberschreitet sie auch die Schwelle zum
Tod. Sie lberwindet die Grenzen und verletzt sie — die Grenzen des eigenen Ich, die Grenzen
des Du, die Grenzen des guten Geschmacks. Die Leidenschaft will nichts als sich selbst, ganz
und gar, fur immer und ewig. Das ist ihr Lebens- und ihr Todesurteil.

So wie der Atem der Liebe suR ist, so ist der Atem der Leidenschaft rau und heiser, in ihm klingt
der bedrohliche Ton des Untergangs mit, in den die leidenschaftliche Liebe abstirzen kann. In
der Leidenschaft will das Ich sich des Du bemachtigen, es an sich und in sich reien, mit ihm in
den Strudel stirzen und nie wieder auftauchen. Die Energie der Leidenschaft reicht weit,
Raserei ist ihre Lebensform, Zeit kennt sie weder noch Mal}. Jedes NEIN stiirzt sie in
Verzweiflung, jede Zurlickweisung entfacht sie zur Weil3glut, jede Abgrenzung stachelt ihre
witende Wehr auf, immer gréReres Verlangen quillt aus jeder Versagung und aus jeder
Erfillung. »So tauml’ ich von Begierde zu Genul, / Und im Genul3 verschmacht’ ich nach
Begierde«, seufzt und jauchzt Faust, als ihn die Leidenschaft ergriffen hat.” Die
leidenschaftliche Liebe lebt von und in der Differenz von Begehren und Erfiillung. MaRigung ist
ihr fremd, Sattigung ein Greuel. Die Leidenschaft ist der hochste Preis der Liebe, ihr Lobpreis,
ihr Blutpreis.

LIEBE: DUNKLER ERDTEIL

Der schwarze Konig zeigt die Raubtiernagel,
zehn blasse Monde jagt er in die Bahn,

und er befiehlt den groRen Tropenregen.
Die Welt sieht dich vom andren Ende an!
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Es zieht dich Ubers Meer an jene Kisten
aus Gold und Elfenbein, an seinen Mund.
Dort aber liegst du immer auf den Knien,
und er verwirft und wahlt dich ohne Grund.

Und er befiehlt die groRe Mittagswende.

Die Luft zerbricht, das griin und blaue Glas,

die Sonne kocht den Fisch im seichten Wasser,
und um die Blffelherde brennt das Gras.

Ins Jenseits ziehn geblendet Karawanen,
und er peitscht Dlnen durch das Wistenland,
er will dich sehn mit Feuer an den FifRen.
Aus deinen Striemen flie3t der rote Sand.

Er, fellig, farbig, ist an deiner Seite

er greift dich auf, wirft Gber dich sein Garn.
Um deine Huften kndpfen sich Lianen,

um deinen Hals kraust sich der fette Farn,

Aus allen Dschungelnischen: Seufzer, Schreie.
Er hebt den Fetisch. Dir entfallt das Wort.

Die suRen Holzer ruhren dunkle Trommeln.

Du blickst gebannt auf deinen Todesort.

Sieh, die Gazellen schweben in den Liften,
auf halbem Wege halt der Dattelschwarm!
Tabu ist alles: Erden, Frichte, Strome...

Die Schlange hangt verchromt an deinem Arm.

Er gibt Insignien aus seinen Handen.

Trag die Korallen, geh im hellen Wahn!

Du kannst das Reich um seinen Konig bringen,
du, selbst geheim, blick sein Geheimnis an.

Um den Aquator sinken alle Schranken.

Der Panther steht allein im Liebesraum.

Er setzt heriiber aus dem Tal des Todes,
und seine Pranke schleift den Himmelssaum.

Ingeborg Bachmann’®

Im dunklen Erdteil Liebe irrt umher, wer von der Liebe leidenschaftlich ergriffen ist — und wer von
der Liebe ergriffen ist, ist leidenschaftlich von ihr ergriffen. Die dionysische Mitternacht
Nietzsches ist die Stunde des fremden Gottes. Als schwarzer Kdnig begegnet uns hier die
Leidenschaft, ein Mensch-Tier, das Uber das exotische, gefahrliche, nachtige Territorium der
Leidenschaft herrscht. Sein Joch ist nicht sanft; ein grausamer Despot ist er, kein Landesvater.
Er greift dich auf, er zieht, er wirft, er peitscht. Er herrscht willklrlich Gber den Kontinent jener
Liebe, von der wir wissen, dass sie im Elend, auller jeden Landes ist und jeden, den sie
beherrscht, zum Heimatlosen, Elenden, macht. Es ist der Kontinent jener Liebe, die sich auf uns
stlrzt wie ein wildes Tier; jener Liebe, die erzittern lasst, wen sie ergreift; jener Liebe, die als
Mangel eine schauerliche Leere hinterlasst, weil sie doch erst unserem Leben Leben gibt. Der
Erdteil der leidenschaftlichen Liebe ist der Erdteil der Nacht, die ferra incognita der Seele, der
Unort, an den das liebende Ich verschlagen wird, an dem es ausgesetzt — in die Liebe
ausgesetzt — ist. Dort findet es die groten Schatze, die bezauberndsten Verheiltungen, die
lockendsten Versuchungen. Dort findet es aber auch die Wiste. Dort regiert ER, der schwarze
Kdnig, der Peitschende, der Panther, der uns anspringt als Leidenschaft, als dunkles Feuer. Das
Gedicht Ingeborg Bachmanns kennt diese Faszination, die Lebensgier und die Todesfurcht der
Leidenschaft, sie vibrieren in ihm, ohne aus ihm auszubrechen, sind in ihm gefangen und
gebannt und geben dem Gedicht seine Energie, seinen Herzschlag. Wie ihn die Leidenschaft
der Liebe gibt und dem Liebenden.

Das gefahrliche Geheimnis der Leidenschaft ist ihre verzehrende, unstillbare Gier nach Besitz.
Jede Liebe wiinscht sich dies: GANZ DEIN SEIN WILL ICH, GANZ MEIN SEIN SOLLST DU. In der
Leidenschaft kommt dieser Wunsch ganz radikal und kompromisslos zu sich selbst. Die
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Leidenschaft halt die Differenz zwischen Begehren und Erfiillung nicht aus, ist nicht in sich und
auf Verzicht gefasst, sondern aufder sich, ganz beim Anderen. Liebe ohne Leidenschaft — wenn
Liebe denn Uberhaupt so sein kann — hat den Blutzoll weder erhoben noch erldst, die
Raubtiernagel des Panthers nicht verspurt, den dunklen Erdteil womadglich um des lieben
Friedens und der Sorge ums liebe Leben willen gemieden. Der Leidenschaftliche kennt keine
Sorge, sondern nur einen Willen — den zum Einswerden. Eins werden kénnen nur zwei, die ihre
Grenzen niederrei3en und ineinanderflielen, im Atem, im Speichel, im Blut. So wie wir in einem
Meer von Sekreten aus der Ur-Einheit ausgestof3en werden, so versuchen wir in einem Meer
von Sekreten in sie zurlickzukehren — der sorgend Liebende flr einen phantasmagorischen
Moment, der Leidenschaftliche fur immer und ewig.

In der deutschen Literatur existiert eine Inkarnation der Leidenschaft, die alle anderen Ubertrifft,
Penthesilea, die Hauptgestalt des gleichnamigen Dramas von Heinrich von Kleist. Mit ihr lasst
sich ausloten, was Liebe als Leidenschaft ihrem Wesen nach ist: absoluter, grenzenloser Wille
nach Vereinigung mit dem Geliebten, ganz und gar und fir immer und ewig. Die Leidenschaft
geht aufs Ganze. Nimm von diesem Ganzen nur ein Quantchen weg, und schon ist es nicht
mehr das Ganze, auf das die Leidenschaft geht. »If yet | have not all thy love, / Dear, | shall
never have it all«, »Hab ich noch nicht all deine Liebe / Geliebte, hab ich ‘s All der Liebe nie”,
heilt es mit maRloser Geste bei John Donne.” Die antike Gestalt Penthesilea, in der
Auffassung Kleists und prasent im Atem seiner atemlosen Sprache, verkdrpert die entfesselten
Méglichkeiten, die in uns Menschen angelegt sind und die wir tagtaglich mehr oder weniger
angestrengt im Zaum halten. Penthesilea, die menschgewordene Leidenschaft, rast gewaltig auf
den Geliebten, Achill, zu und — verlieben und einverleiben sind semantisch hier synonym —
verleibt ihn sich regelrecht ein. Die Frage ist legitim, ob es sich bei diesem Drama wirklich um
ein buhnengerechtes Schauspiel handelt oder nicht eher um ein gewaltig Giberdehntes,
leidenschaftliches Liebesgedicht. Nicht nur, weil Kleists Text in Versen gefasst ist, sondern weil
es in ihm nicht auf die Handlung an sich ankommt, die ohnehin undarstellbar ist und auch nicht
dargestellt wird, sondern auf das innere Erleben der handelnden Figuren: Dieses wird uns in
einer hochst spannungsreichen sprachlichen Verdichtung geboten, die eher lyrischen als
dramatischen Charakter hat.”

Mit der Tragddie und der Figur Penthesilea hat Kleist drei Ungeheuerlichkeiten in die Welt
gesetzt, in denen die Ungeheuerlichkeit der Leidenschaft sich widerspiegelt. Er nimmt mit dem
Stoff der Amazonenschlacht gegen das Griechenheer ein Motiv aus der klassischen Antike und
mit dem in Blankverse gefassten Text eine Form der antikisierenden Klassik auf, aber es geht
ihm nicht um die Sage, sondern um die Seelen der Liebenden, und er sprengt alle am
klassischen Ideal der Harmonie und Versdhnung ausgerichteten Intentionen. Damit hangt die
zweite Ungeheuerlichkeit zusammen, denn Sprache und Gehalt des Dramas kenne keine
Grenze, die in Mord und Selbstmord gipfelnde Handlung findet nicht eigentlich im Raum der
Blhne, sondern nur in diesem ungeheuren, unheimlichen Sprachraum statt und sie verneint
auch alle Optionen auf Ausgleich, Katharsis und Humanitat. Als drittes ist die Ungeheuerlichkeit
zu nennen, dass uns hier ausgerechnet eine Frauengestalt gezeigt wird in der vollstandigen
Uberschreitung jener Frauen- und Liebesrolle, die die biirgerliche Gesellschaft zur Zeit Kleists
gerade einzurichten begonnen hatte — kein Hausstand, in dem sie sittlich und sittlichend wirkt,
sondern das offene, freie, wilde Gekliift ist der Ort von Penthesileas Leidenschaftsrausch.”’

Die Keimzelle dieser Leidenschaft ist die verborgene Liebe, die die Konigin der Amazonen flr
den Helden des Griechenheeres, den starken, strahlenden und stolzen Achill, im Herzen tragt.
Auch er empfindet Liebe, so gut ein Mann sich eben darauf versteht, aber beide wissen es nicht
voneinander und dirfen es auch nicht wissen, denn sie gehoéren feindlichen Heeren an, die sich
bekampfen. Hinzu kommt, dass ein strenges Gesetz des Amazonenvolkes den kriegerischen
Frauen die Liebe ganz verbietet; die Amazone hat zur Fortpflanzung ihres Geschlechts nur die
Moglichkeit, sich mit einem von ihr unterworfenen Krieger auf dem Rosenfest zu verbinden, um
so dem Geflihl weniger als der Notwendigkeit das notwendige Recht einzuraumen. Achill ist in
seiner Liebe willens, sich von Penthesilea zu diesem Ziele besiegen zu lassen, weil er erkennt,
dass dies der einzige Weg ist, den Verstrickungen der Gesetze und der Feindseligkeit zu
entkommen — ein schauerlicher Irrtum, wie sich herausstellt, denn Penthesilea ist viel zu sehr in
ihrem Geflihl befangen, als dass sie zu einer rationalen Schlussfolgerung, die ihr zudem die
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Preisgabe ihres Welt- und Mannerbildes abverlangte, fahig ware. Penthesilea, die Verkorperung
der Leidenschaft und besessen vom Verlangen nach Achill, lebt nicht in der Welt des Kalkdls,
sondern im dunklen Erdteil Liebe, in dem der Panther mit seiner Pranke die Himmelsfestung
schleift.

Der schicksalhafte Moment, in dem Penthesilea ganz auler sich ist und ihre Leidenschaft ganz
zu sich selbst kommt und sich schrecklich vollendet, kann nicht auf der Blihne stattfinden, kann
nicht von Menschaugen geschaut werden; er wird vielmehr von Meroe, einer Gefahrtin der
Kdnigin, den anderen Amazonen erzahlt. Achill hat, in der geheimen Absicht, den Zweikampf zu
verlieren, Penthesilea herausgefordert, sie aber verkennt seine Absicht und zieht dem Arglosen
in voller Bewaffnung entgegen; Kleist spitzt es auf dul3erste zu: »Den Wunsch, den glihenden,
ihn zu besitzen, / Mit allen Schrecknissen der Waffen riistend« (V. 2609f.).* Zu spat bemerkt
Achill, dass Penthesilea keinen Frieden mit ihm sucht, sondern ihn mit Haut und Haar besitzen
will. Zu spat versucht er sich durch Flucht zu retten, da streckt sie ihn mit einem Pfeil, der ihm
durch den Hals dringt, nieder und hetzt ihre Hunde auf ihn. Nicht aber die Hunde allein:

Meroe. [...]

Doch, hetz! schon ruft sie: Tigris! hetz, Leane!
Hetz, Sphynx! Melampus! Dirke! Hetz, Hyrkaon!
Und sturzt — stirzt mit der ganzen Meut’, o Diana!
Sich Uber ihn, und reil3t — reil’t ihn beim Helmbusch,
Gleich einer Hindinn, Hunden beigesellt,

Der greift die Brust ihm, dieser greift den Nacken,
Daf} von dem Fall der Boden bebt, ihn nieder!

Er, in dem Purpur seines Bluts sich walzend,
Ruhrt ihre sanfte Wange an, und ruft:
Penthesilea! meine Braut! was thust du?

Ist dies das Rosenfest, das du versprachst?
Doch sie — die Léwinn hatte ihn gehort,

Die hungrige, die wild nach Raub umher,

Auf 6den Schneegefilden heulend treibt;

Sie schlagt, die Ristung ihm vom Leibe reissend,
Den Zahn schlagt sie in seine weille Brust,

Sie und die Hunde, die wetteifernden,

Oxus und Sphynx den Zahn in seine rechte,

In seine linke sie; als ich erschien,

Troff Blut von Mund und Handen ihr herab. (V. 2655 — 2674)

Dass Penthesilea zwar ihren geliebten Feind Gberwaltigt, dabei aber selbst von einer grofReren
Macht uberwaltigt wird, der Macht der leidenschaftlichen, Mal® und Ziel nicht kennenden Gier,
wird deutlich, als sie wie eine Somnambule nach dem morderischen Akt der Zerfleischung nicht
weild, was sie getan hat. Erst nach und nach vermag sie es zu begreifen, als die Gefahrtinnen,
fast erstarrt vor Entsetzen, ihr erzahlen: Penthesilea erblickt sich selbst in dieser Erzahlung wie
ein Ungeheuer, das aus den Tiefen ihres Innersten ausgebrochen ist:

Penthesilea.

Was! Ich? Ich hatt’ ihn — ? Unter meinen Hunden — ?

Mit diesen kleinen Handen hatt’ ich ihn — ?

Und dieser Mund hier, den die Liebe schwellt — ?

Ach, zu ganz anderm Dienst gemacht, als ihn —!

Die hatten, lustig stets einander helfend,

Mund jetzt und Hand, und Hand und wieder Mund — ? (V. 2956 — 2961)

Die Sprache gerat bei Erkenntnis der aus ihr hervorbrechenden Leidenschaft an die Grenzen
des Verstummens, Penthesilea stammelt, Worte und Vorstellungen schieben sich ineinander,
Hande und Hunde verschmelzen miteinander; der Mund, aus dem der Atem der Liebe auf den
anderen zustromt, der Mund, der zum Kuss warm und weich werden kann, dieser Mund ward
das Werkzeug einer Bluttat, die, so Penthesileas plétzliche Wendung, nicht das Andere des
Kusses ist, sondern dessen letzte und tiefste Verwirklichung bedeutet. Und Uber der zerfetzten
Leiche des Geliebten vollzieht sie traumwandlerisch die Abgrinde ihres Herzens nach:
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Penthesilea. Ich zerri® ihn. [...]
— So war es ein Versehen. Kisse, Bisse,

Das reimt sich, und wer recht von Herzen liebt,
Kann schon das Eine flr das Andre greifen. [...]
Du Aermster aller Menschen, du vergiebst mir!
Ich habe mich, bei Diana, blof3 versprochen,
Weil ich der raschen Lippe Herr nicht bin;

Doch jetzt sag’ ich dir deutlich, wie ichs meinte:
Dies, du Geliebter, war’s, und weiter nichts. [...]
Wie Manche, die am Hals des Freundes hangt,
Sagt wohl das Wort: sie lieb’ ihn, o so sehr,
Dal sie vor Liebe gleich ihn essen konnte;

Und hinterher, das Wort beprift, die Narrinn!
Gesattigt sein zum Eckel ist sie schon.

Nun, du Geliebter, so verfuhr ich nicht.

Sieh her: als ich an deinem Halse hieng,

Hab’ ich's wahrhaftig Wort fur Wort gethan;

Ich war nicht so verriickt, als es wohl schien. (V. 2975b — 2999)

Damit ist die dauRRerste Grenze der Leidenschaft Gberschritten, wonach es kein Zurtick mehr
geben kann, auch fir Penthesilea nicht. Penthesileas Kuss ist das gliltige Siegel der alles Maf3
und alle Zeit Gbersteigenden Liebe. Sie zahlt den Blutzoll nicht mit einem friedlichen Saugen am
Hals des Geliebten »Wie Manche«, sondern mit der tédlichen Gewalt der Hingabe: Die
Regression ihrer Leidenschaft ist nicht infantil, sondern mit voller Wucht archaisch, aus den
Urgriinden der Seele aufsteigend. Nur in der Absence und in der Form der Ahndung kann sie sich
Uber Wissen, Sorge und Kalkul hinaustragen lassen und jedes vordergriindige Stillen ihrer
Einverleibungswiinsche Uberwinden. Penthesileas »Versehen« besteht nicht darin, dass sie die
unreinen Reimworter »Klsse« und »Bisse« miteinander verwechselt, sondern dass sie einen
entscheidenden Augenblick lang in den Abgrund der Leidenschaft hinab sieht und die Augen,
indem sie sie verschliel3t, fur deren existentielle Folgen &ffnet. Sie hat sich versprochen, nicht
aber sich getauscht; sie hat sich dem Geliebten mit Haut und Haar versprochen, sie frisst ihn
gleichsam in sich hinein und sich in ihn. So vereinigt mit ihm folgt sie ihm in den Tod. Nachdem
man ihr alle Waffen genommen hat, totet sie sich schlief3lich selbst mit nichts als der Macht ihres
Wortes, dem Atem der Leidenschaft, den sie sich ins Herz treibt als Dolch.*

Der wahre Preis der Liebe in der Leidenschaft ist ihr Blutpreis. Penthesileas Preis dieser
Leidenschaft ist nicht die Erfullung im Leben, auch nicht die Erflllung im Tod, sondern die
Erfillung in der Sprache, die dieser Leidenschaft den dunklen Erdteil zuweist, in dem sie sich
vollenden kann. In der Wirklichkeit unseres Alltags kennen wir zumeist nur den triiben
Widerschein dieser grof3en Geste des Verschlingens mit Haut und Haar, der Verwechslung von
KlUssen mit Bissen. Die kleinen Blutmale, die sich ungezahlte Liebende allnachtlich als
domestizierte Abziehbilder der grof3en Leidenschaft in den Leib — zumeist auch in den Hals —
nuckeln, halten die Erinnerung wach an die abgriindigen Mdglichkeiten der Leidenschaft, vor
allem aber auch die Erinnerung an die Grenze der Angst, die unsere Leidenschaft halbherzig
bleiben Iasst. Sie sind, Penthesileas blutverschmierter Mund spuckt den Satz geradezu
verachtlich aus, peinliche Beteuerungen einer Gier, die sich vor ihrer eigenen Konsequenz
furchtet, immer die Folgen ins Kalkul zieht und sich um die Unversehrtheit sorgt. — —

Das Motiv der blutriinstigen Leidenschaft, die bei Kleist in Penthesileas Gestalt mit archaischer
Wucht zur Sprache kommt, greifen zwei andere Dichter mit leichterer Hand auf, verspielter,
ironischer, alltaglicher. In einem Situationsgedicht aus dem Jahr 1776 spielt der
siebenundzwanzigjahrige Goethe mit dem Motiv der vor Liebesgier blutenden Lippe
doppeldeutig, indem er eine offenbar akute Lippenentziindung mit der Idee der
leidenschaftlichen Verschlingung berhéht und diese damit trivialisiert zugleich:

AN DEN GEIST DES JOHANNES SECUNDUS

Lieber, heiliger, grofl3er Kusser,

Der du mir’s in lechzend atmender
Gliuckseligkeit fast vorgetan hast!

Wem soll ich’s klagen?, klagt ich dir’s nicht!
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Dir, dessen Lieder wie ein warmes Klssen
Heilender Krauter mir unters Herz sich legten,
DalR es wieder aus dem krampfigen Starren
Erdetreibens klopfend sich erholte.

Ach wie klag ich dir’s, dal3 meine Lippe blutet,
Mir gespalten ist, und erbarmlich schmerzet,
Meine Lippe, die so viel gewohnt ist

Von der Liebe sifdtem Glick zu schwellen

Und, wie eine goldne Himmelspforte,

Lallende Seligkeit aus und einzustammeln.
Gesprungen ist sie! Nicht vom Bif3 der Holden,
Die, in voller ringsumfangender Liebe,

Mehr mogt haben von mir, und mégte mich Ganzen
Ganz erkiissen, und fressen, und was sie konnte!
Nicht gesprungen weil nach ihrem Hauche
Meine Lippen unheilige Lifte entweihten.

Ach gesprungen weil mich, Oden, Kalten,

Uber beizenden Reif, der Herbstwind anpackt.
Und da ist Traubensaft, und der Saft der Bienen,
An meines Herdes treuem Feuer vereinigt,

Der soll mir helfen! Wahrlich, er hilft nicht

Denn von der Liebe alles heilendem

Gift Balsam ist kein Tropfgen drunter.

Johann Wolfgang von Goethe™

Nein, in Goethes Sprach- und Motivspiel ist es nicht der »Bifl3 der Holden«, der das blutende
Ungemach verursacht hat, aber im Schutz der verspielten Negation, nach dem einleitenden
»Nicht«, wird der Raum der Leidenschaft ausgeleuchtet, der in sich keine Negation mehr duldet.
Vielmehr ist mit einem kilhnen Neologismus von »ringsumfangender Liebe« die Rede und von
der Sehnsucht nach Fressen und Gefressenwerden, das sich auch hier im Widerspiel zwischen
Kissen und Bissen ereignet. In dieser fast schon durch Albernheit distanzierenden Form kann
Goethe die Abgriindigkeit der Leidenschaft (»Bif3 der Holden, / Die, in voller ringsumfangender
Liebe, / Mehr mogt haben von mir, und mogte mich Ganzen / Ganz erkussen, und fressen, und
was sie kdnnte«) aussprechen: der bukolische Kontext und die Neagtion liefern die Lizenz und
die Relativierung. — Nicht mit derselben sprachlichen Gewagtheit, sondern gewissermalen
biedermeierlich abgerundet, greift Eduard Mérike das Motiv der alles verschlingenden
Leidenschaft auf, fasst es aber gewissermallen in einen Bilderrahmen fiir die gute Stube:

NIMMERSATTE LIEBE

So ist die Lieb’! So ist die Lieb’!

Mit Kiissen nicht zu stillen:

Wer ist der Tor und will ein Sieb

Mit eitel Wasser flllen?

Und schdpfst du an die tausend Jahr’,
Und kissest ewig, ewig gar,

Du tust ihr nie zu Willen.

Die Lieb’, die Lieb’ hat alle Stund’
Neu wunderlich Gelisten;

Wir bissen uns die Lippen wund,

Da wir uns heute kifRten.

Das Madchen hielt in guter Ruh’,

Wie’s Lammlein unterm Messer;

Ihr Auge bat: »Nur immer zu!

Je weher, desto besser!«

So ist die Lieb’, und war auch so,
Wie lang’ es Liebe gibt,

Und anders war Herr Salomo,
Der Weise, nicht verliebt.

Eduard Mérike®
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Die Strophen eins und drei bilden den Rahmen fiir ein Bild im mittleren Gedichtteil, das zwar
durch eine recht konventionelle Form und einen ziemlich ironischen Tonfall abgeschattet wird,
das in seinem Zentrum aber doch einen Abglanz davon enthalt, was es mit dem
leidenschaftlichen Widerspiel von Kiissen und Bissen auf sich hat. Wo die Leidenschaft in der
blrgerlichen Stube aufscheint, wird sie als »wunderlich Gellisten« apostrophiert; unter diesem
Signum darf sie aber doch etwas von ihrer MaRlosigkeit entfalten: ihre Sehnsucht nach
Verwundung und Schmerz, ihre Bereitschaft zur Hingabe ohne jeden und um allen Preis, ihre
Grenznahe zum Tode. So viel Erinnerung an den Abgrund halt Mérikes Gedicht wach — eine
Erinnerung, deren mdgliche Schrecken durch das Lacheln hindurch und in ihm erhalten werden.

Die Leidenschaft, fir die der Name Penthesilea einsteht, ist die lodernde, die verzehrende, die
vernichtende Flamme der Liebe, die sich des Menschen ohne Ansehen des Geschlechts, des
Ranges und der Absichten bemachtigt. Der Verschlingungswunsch bei Mérike hingegen wird
wieder in das Aktiv-Passiv-Schema als genderspezifische Ordnung eingertickt und aufgehoben
in eine heitere Abgeklartheit, die auch die Vergeblichkeit der Besitzgier kennt. Die Leidenschaft
bei Kleist ist das erhitzende Feuer, aus dem das Leben stammt und das doch alles vernichten
kann und verzehren wird. Sie ist das Feuer, das warmt, und das Feuer der Holle. In der
Leidenschaft tritt besonders deutlich zutage, dass die Liebe nur das Extrem kennt, das Hassen
und das Lieben, wie Catull es ausspricht, odi et amo.* Mit der Leidenschaft erheben die dunklen
Damonen im Liebenden ihr Haupt, Damonen, von denen Liebe uns erldsen soll und die ihr doch
angehdren: Die malilose Gier nach dem Du, die abgrundtiefe Angst vor dessen Verlust, die
grenzenlose Scham des Zurlickgewiesenwerdens, der Hass auf alle Schranken, die sich vor das
WIR stellen, das die Leidenschaft zusammen schmiedet, und schlieRlich die Verzweiflung des
sicheren Endes. An ihre Grenzen gelangt, ist die Raserei der Leidenschaft oft nicht mehr zu
unterscheiden von einer ins Mallose gesteigerten Wut, dem Hass; sie sind extreme Formen der
Enttduschung und Verzweiflung, die sich des Geliebten nun nicht mehr im Sinne des
Einswerdens, sondern im Sinne der Zerstérung bemachtigen wollen.

Wird die Gier nach Einverleibung des Du enttduscht, kann aus dem lodernden Rot der
Leidenschaft auch eine grelle Stichflamme hervorschiel3en, gelb und griin, die Eifersucht. Sie ist
die verzerrte Grimasse der Leidenschaft, inr Medusenhaupt, vor dem die Liebe zu Stein erstarrt.
Die Eifersucht hat das Rasen gemein mit der Leidenschaft, aber sie ist Leidenschaft auf
Abwegen, Leidenschaft im Labyrinth, weil sie nicht auf Erflllung aus ist, sondern auf Zerstoérung.
Sie will vernichten, wo sie nicht besitzen kann und weil sie nicht besitzen kann. Sie will den
unauslotbaren Abgrund der Liebe nicht wahrhaben, sondern zuschitten mit falschen
Sicherheiten, mit den Kadavern vernichteter Geflihle. Und doch ist sie eine enge Verwandte, ja
Vertraute der Leidenschaft, vielleicht deren unabtrennbarer Schatten.

»Mir war«, schreibt Hyperion Uber das jahe Entsetzen der Eifersucht, das ihn tberfallt, als
Alabanda sich anderen Freunden zuwendet,

wie einer Braut, wenn sie erfahrt, daf3 ihr Geliebter insgeheim mit einer Dirne lebe.

O es war der Schmerz nicht, den man hegen mag, den man am Herzen tragt, wie ein Kind, und in
Schlummer singt mit den Ténen der Nachtigall!

Wie eine ergrimmte Schlange, wenn sie unerbittlich herauffahrt an den Knien und Lenden, und alle
Glieder umklammert, und nun in die Brust die giftigen Zdhne schlagt und in den Nacken, so war mein
Schmerz, so faldt’ er mich in seine flrchterliche Umarmung. Ich nahm mein héchstes Herz zu Hilfe,
und rang nach groRen Gedanken, um noch stille zu halten, es gelang mir auch auf wenige
Augenblicke, aber nun war ich auch zum Zorne gestarkt, nun tétet ich auch, wie eingelegtes Feuer,
jeden Funken der Liebe in mir.”’

Mit Hass und Eifersucht reagiert die Leidenschaft in einer nach Aul3en gerichteten Raserei auf
den Verlust des Anderen und auf die Angst vor diesem Verlust. Die andere und stillere
Méglichkeit der Leidenschaft zur Antwort auf das Schweigen der Unerfilltheit, auf die
unuberwindliche Grenze, ist die Entsagung. Sie ist keine auf Vernichtung zielende grelle
Flamme, sondern eine dunkel glosende Glut, die nach Innen scheint. Eifersucht und Entsagung
sind Erscheinungsweisen der Leidenschaft, nicht deren Antipoden. Sie sind ihr Geleit und ihr
Gefolge — die Leidenschaft selbdritt.

Wahrend in der Eifersucht das leidenschaftliche Ich ganz sich nach Aufien verliert, kommt es in
der Entsagung ganz zu sich selbst zurtick. In der Eifersucht zappelt und irrlichtert das Ich am
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Narrenseil einer entfremdeten Leidenschaft; in der Entsagung wird es zum Herrn der
Leidenschaft, entscheidet sich flir die Passion, wie ihr lateinischer Name lautet. Entsagung ist
die aktive Zustimmung zum Verzicht auf den Anderen, der sich selbst gehdren darf und soll. Die
Entsagung entlasst das Du aus dem Besitzanspruch, ohne es preiszugeben, ohne es zu
verlieren. Die bedenkenswerte Wahrheit lautet, dass die Entsagung nicht den Verzicht auf
Leidenschaft bedeutet, sondern dass sie der Leidenschaft bedarf. Sie ist unloschbare Glut, nicht
kalte Asche.

Die Leidenschaft pulst in der Eifersucht wie in der Entsagung. Doch in der Eifersucht beharrt sie
auf dem Besitz des Anderen und hat darum den Anderen, der nur als Freigelassener er selbst
ist, schon verloren. Die Entsagung hingegen verzichtet auf den Besitz, nicht jedoch auf den
Anderen, auf das Du. Sie bleibt dem Du leidenschaftlich verbunden, ja dauerhafter verbunden
als je es im Besitz, der unvermeidbar verganglich ist, moglich ware.

Eine wunderbare Wendung des Gedichts Abgewandt von Nelly Sachs verleiht dieser Wahrheit
jene Worte, die der Leidenschaft oft, der Eifersucht stets fehlen:

Abgewandt

warte ich auf dich

weit fort von den Lebenden weilst du
oder nahe.

Abgewandt

warte ich auf dich

denn nicht durfen Freigelassene
mit Schlingen der Sehnsucht
eingefangen werden

noch gekront

mit der Krone aus Planetenstaub —

die Liebe ist eine Sandpflanze
die im Feuer dient
und nicht verzehrt wird —

Abgewandt
wartet sie auf dich —

Nelly Sachs®

Die Erfillung der Liebe in der Abwendung: das ist die Leidenschaft der Entsagung. Sie lasst frei
— so frei, dass das Ich sich handelnd erhebt Uber sich selbst und das Du in dessen eigenes
Handeln entlasst: »denn nicht durfen Freigelassene / mit Schlingen der Sehnsucht / eingefangen
werden«. Im Atem dieser Verse vibriert die Leidenschaft einer grofen Geste der Freigabe, an
der wir immer wieder scheitern; doch die Leidenschaft treibt uns an, im Freigeben nicht
aufzugeben. Die Abwendung der Liebe ist nicht die Geste der Trennung, sondern die Gebarde
der Hingabe. Die in ihr pulsierende Leidenschaft ist nicht geringer als jene verzehrende Gier
einer Penthesilea, nur eben ihr dunkleres Abbild. Auch die Leidenschaft der Entsagung wohnt im
Feuer, wenn man das Bild des Gedichts betrachtet. Es ist derselbe dunkle Erdteil, die terra
incognita der Leidenschaft wie bei Ingeborg Bachmann: ein Kontinent, in dem die Wuste sich
erstreckt und die Feuer gliihen. Es ist ein Erdteil, vor dem wir uns zu Recht flirchten, der Erdteil
der Gefahren und der Askese; der Erdteil des Wartens und Fastens. Denn die Landschaft in den
Versen von Nelly Sachs erinnert auch an jene, in der den alten Mythen der Bibel zufolge der
Mensch Gott begegnet. Abgewandt wird Moses seines Gottes ansichtig89 und im brennenden
Dornbusch — einer Sandpflanze, die im Feuer dient — zeigt sich Jahwe flr einen Augenblick.90
Immer ist dieser Augen-Blick, mit dem der Mensch in die Tiefe der Existenz schaut und in dem
ihm die Leidenschaft ganz inne ist und er ihrer, ein Augen-Blick der Erfillung und der Entsagung
in eins. Diese Liebe der Abwendung aus Leidenschaft, in der die Zuwendung zum Du in der
Entsagung sich vollendet, ist jene, bei der — nach Platon — der Gott ist, heil’e er nun Eros oder
trage er den Namen eines Anderen.

* % % % %
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Die Liebe in jenen Formen, die mit der Existenz des Menschen zu tun haben, die aber in
unserem Leben zumeist den angemessenen Raum nicht finden, zog sich als Thema durch die
drei »Satze«, die das Gesprach mit den Gedichten eingeleitet haben. Diese Liebe findet ihren
Raum in der »Ordnung der Asthetik«, nicht in der Ordnung des Alltags. Als unheimlicher Strom,
als verzehrendes Feuer und als die Grenzen ubersteigende Hoffnung bleibt die Liebe ganzlich
uneinholbar — es sei denn fiur ein dialektisches Denken, das die Widerspriche in sich
aufzuheben vermag. In den asthetischen Ausdrucksformen der menschlichen Kultur kdnnen
Liebe und Leidenschaft jene Formen des Exzentrischen, Unerhdrten und Grenzverletzenden
finden, die ihnen entsprechen, indem sie ihnen Sprache geben. In den folgenden Kapiteln wird
die Physiognomie der Liebe als Leidenschaft sichtbar bleiben; hinter sie werden andere Aspekte
der Liebeslyrik zurticktreten, wenn auch nicht ganz dahinter verschwinden. Die Sonderform des
Liebesgedichts ist in besonderer Weise als asthetische Ordnung der Leidenschaft zu betrachten,
denn es geht in ihr nicht um Schaffung von Ordnung im Sinne der Aufhebung von
Widerspruchen, Heilung der Wunden oder Verschittung der Abgriinde, sondern um deren
Verlebendigung und Vergegenwartigung in Sprache. Um ihr Wachhalten also im kulturellen
Gedachtnis und im Raum der individuellen Erfahrung.
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»Mache mich bitter«. Liebe, die wach halt™

Am Anfang der uns Uberlieferten europaischen Lyrik, die damit in eins auch die Anfange der
europaischen Liebeslyrik sind, finden wir Fragmente. Unter ihnen ragt ein Satz wie ein
erratischer Block heraus, ein Seufzer, der uns treffen kann wie eine Keule. Ahnlich wie in Catulls
Carmen Odi et amo — nur hier nicht aus der lateinischen, sondern aus der alteren griechischen
Dichtung — ist es der gedrangte Ausdruck, die auf eine kurze Sentenz geronnene und
verdichtete Erfahrung der Ausgesetztheit in der Liebe, die lber die Jahrtausende hinweg ihre
sprachliche Intensitat erhalten hat. Der Satz oder das Satzfragment lautet: dAAX tav toOApatov
(alla pan tolmaton) — es lohnt sich bei diesen wenigen Worten geduldig zu verweilen. — Der
Seufzer schliel’t eines der fragmentarischen Liebesgedichte der altgriechischen Dichterin
Sappho ab, einer Dichterin, deren Werk, trotz seiner archaischen Gedrangtheit und der
Unvollkommenheit seiner Uberlieferung tiefe Spuren in der abendlandischen Literatur und Kultur
Uberhaupt hinterlassen hat: ein Pragewerk gewissermalfen, dessen urspringliche Kraft noch in
ihren Auswirkungen durch zweieinhalb Jahrtausende hindurch spurbar ist.

LATI®Q — Sappho, oder laut der Uberlieferung auch WATI®Q — Psappho, ist die &lteste uns
bekannte Dichterin des Abendlandes und die grofdte Lyrikerin des Altertums; sie lebte um etwa
600 vor Christus auf der griechischen Insel Lesbos. Auf sie geht nicht nur eine der bedeutenden
Versformen, die »sapphische Oden-Strophe« zuriick, die bis in die Neuzeit hinein immer wieder
zur dichterischen Nachahmung anregt; auf sie geht auch die Bezeichnung jener Liebe zuriick,
die sich auf den Namen der Insel Lesbos beruft: die sinnliche, erotische, sexuelle,
leidenschaftliche Liebe einer Frau zu einer Frau, die lesbische Liebe. Dies hangt zusammen mit
Sapphos Leben und Werk, die immer in enger Verknlpfung miteinander zu sehen sind. Sappho,
die Lesbierin, gilt auch, wie man neudeutsch sagt, als erste »bekennende Lesbe«. Viel ist Uber
ihr Leben nicht bekannt, aber da sie bereits zu ihren Lebzeiten und von da an ungebrochen in
der literarischen Tradition — vermittelt unter anderem durch den romische Dichter Catull —
grolRes Interesse auf sich gezogen und grof3e Irritation ausgeldst hat, wissen wir wenigstens so
viel: Sappho, die Frau aus adligem Geschlecht, muss spatestens 630 vor Christus geboren sein,
vermutlich in Eresos, einem Ort auf der Insel Lesbos, und sie lebt von einer politisch bedingten
Emigration nach Sizilien (603 — 595) abgesehen in Mytilene auf Lesbos. Es ist Uberliefert, dass
sie um sich einen Kreis junger Madchen versammelt hat, die sie bis zu deren Hochzeit umsorgte
und — dies sagt die Uberlieferung und dies bezeugen ihre Gedichte — auch erotisch umwarb.
Ihre Liebeslyrik ist von ausdrucksvoller Klarheit; die Frau Sappho gibt in ihnen, wie man Anlass
zu vermuten hat, auch sich selbst preis, sucht nach Ausdrucksmitteln einer Geflhlsintensitat, die
in mehrfacher Hinsicht unerhért war und ist.

Warum ausgerechnet auf der Insel Lesbos die erste hohe Kultur der Lyrik sich entfalten konnte,
und weshalb diese Lyrik zugleich auch und notwendiger Weise die Dichtung der unerhérten
Liebe war, erzahlt uns der Mythos von Orpheus, dem groRen Sanger der antiken Vorzeit. Er war
ein Anhanger des Gottes Apollon und efand die Lyra (die Leier), jenes Musikinstrument, mit dem
man auf Saiten, die Uber einen Schildkrétenpanzer gespannt waren, den Vortrag des Gedichts
musikalisch begleiten konnte — man hat sich die griechische Lyrik grundsatzlich als
Sprechgesang vorzustellen und das Metrum als dessen Organisationsform. Mit seinem lyrischen
Gesang konnte Orpheus die Tiere und auch die unbelebte Natur bezaubern. Nachdem er seine
geliebte Gattin Eurydike unwiderruflich zwei Male an den Hades, den Tod verloren hatte,
wendete sich Orpheus aus Verzweiflung Giber den Verlust der Geliebten der Knabenliebe zu und
fiel deswegen den rasenden Manaden aus dem Gefolge des Dionysos anheim: sie zerrissen ihn,
schlugen sein Haupt ab, nagelten es an eine Lyra und warfen dieses ungeheure Schandmal ins
thrakische Meer. Das tote, auf die Lyra geschlagene Haupt trieb an die Gestade der Insel
Lesbos und erfiillte das Meer und die Ufer mit seinem Gesang — denn grofer als der leibliche
Tod, so das Bild, ist die Macht der Dichtung, die mit dem Atem der ewigen Sprache aus den
verstummten Mindern der Dichter strdmt. Von diesem Gesang des Orpheus befruchtet, wurde
Lesbos die sangesreichste, die lyrischste aller Inseln, der Ort, an dem der Geist des Orpheus
weiterlebt.

Lyrik — Liebe — Leidenschaft: so gehéren sie von Anfang an untrennbar zusammen. Unheimlich
ist ihre Verbindung, gewaltig und gewalttatig, grenzenlos und grenzverletzend; ihre Wurzeln



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT, S. 40

liegen in der unstillbaren Sehnsucht nach Liebe, in der Raserei der Verzweiflung und Eifersucht,
aber auch in der unstillbaren, das heif3t hier: nicht zum Verstummen zu bringenden Sprache der
Liebe, die noch aus dem toten Haupt des Dichters quillt und von dort aus in die Welt, Gber die
Meere und Uber die Zeiten weit, beruhrt, betort und bestirzt.

aAAa mav toApatov ... (alla pan télmaton) — »alles aber kann man ertragen«. Mit diesem
Seufzer bricht das erste der Sappho-Gedichte ab, mit denen wir ins Gesprach treten. Das
lyrische Ich, weiblich, spricht ein weibliches Du an, das ihr gegenlbersitzt, eine junge Frau, die
soeben mit einem jungen Mann flirtet, ihrem Verlobten vielleicht und zukiinftigen Ehemann. Sie,
das Ich der Ode,” beobachtet die kleine Szene, beobachtet vor allem aber auch sich selbst und
die Flammen der Leidenschaft, die gelbe Lohe der Eifersucht, das verzehrende Feuer der
Sehnsucht, die in ihr auflodern:

[rteot Upoug] [DIE GELIEBTE]
Daivetal pot kivog loog Séototy Gottern gleich und selig ist der zu preisen,
EUHEV VN, OTTIS EVAVTLOS TOL Welcher dir, ein Mann, gegendiiber sitzend
loddvel kal TAGOOV GdL Pwvei- Aus der Nahe hort deine stiRen, deine
oo VTIOKOVEL Lieblichen Worte
Kal yeAalsag ipégoev. o W 1 pév Und dein Sehnen weckendes Lachen. Sieh, es
KaEdiav év otSeowv émtoaioev. Krampft sich mir das Herz in der Brust vor Schrecken.
S YA £ 0 19w POOXE’, (IS UE PAOVT)- Nur ein Blick, ein rascher, zu dir, und schon ver-
o’ 00deV T eikel, Stummt mir die Stimme.
AAAX KA pév YAwooa éaye, Aémtov Meine Zunge brach mir entzwei. Ein feines
& abTca xoWL TTOE VTIAdEdQOUAKEV, Feuer rieselt unter der Haut mir. Nichts mehr
OMMATETOL O’ 0VdEV BQNUL, ETUQQOLL- Sehen meine Augen. Ein Brausen fillt mir
BewoL & dicovatt, Taubend die Ohren.
A dé W DoWG KakxéeTat, TOOHOG dé Schweif3 rinnt mir vom Leibe, und alle zittern
Taloav ayeL, xAwotépa d¢ molag Mir die Glieder. Bleicher noch bin ich als das
Eupy, teSvaknv O 0OAlyw "Tudevng Welke Gras. Ich sinke, und beinah dink’ ich
Qaivow’ éw avtar Schon mich gestorben.
AAAG TV TOAUATOV, ETTEL ... Alles aber laRt sich ertragen ...
Sangw’ Ubertragung: Zoltan Frany6 und Peter Gan

Das ist bittere Leidenschaft. Die Liebende muss — ja, sie muss, denn die Leidenschaft erlaubt
keine Flucht — mit ansehen, wie die Geliebte einem anderen sich so zuwendet, wie sie es selbst
ersehnt. Sarkasmus als Eideshelferin der Eifersucht ruft das Ich sich zu Hilfe; den Rivalen, den
der Furor der Leidenschaft beseitigen will, setzt sie herab, indem sie ihn erhéht: »Scheint er
nicht den seligen Géttern ahnlich«, so beginnt eigentlich das Gedicht (die Ubersetzung fallt an
dieser Stelle etwas zuriick™). Hilflos ist dieser Zorn in der Tat, gewaltig jedoch im Wort. Ach,
wenn er mit den Gottern verglichen werden kann, muss ja etwas an ihm dran sein. Aber im
Vergleich mit den Géttern mag er denn doch auch wieder recht armselig wirken bei genauerem
Hinsehen. Schau doch genau hin, scheint das liebende, eiferstichtige, rasende Herz zu
schreien, was hat er, das ich nicht habe? Dir mag er ja den Goéttern ahnlich erscheinen, aber
was bedeutet das schon, es ist doch »Schein«. Das griechische patvetat — phainetai, das erste
Wort des Gedichts, hebt — zumal an dieser prominenten Stelle! — den Scheincharakter dieses
Vergleichs hervor.” Doch nach dem stummen Schrei der sarkastischen Wut wendet sich die
Aufmerksamkeit des Ich auf sich selbst; genau nimmt es die Spuren der ungeheuerlichen und
unerhorten Liebe am eigenen Leibe wahr, zeichnet sie sprachlich nach, aufzahlend, eine Litanei
der groRen Geflihle: Das Herz wird mir in der Brust ergriffen / Plétzlich kommt mir kein Ton
mehr, sondern die Zunge bricht / Pl6tzlich lauft unter meiner Haut ein leichtes Feuer / Ich sehe
nichts mehr / Die Ohren brausen / Schweil} rinnt mir herunter / Zittern ergreift mich / Ich bin
fahler als Gras / Ich komme mir selbst fast wie eine Tote vor.” Und dann der Keulenschlag des

abreiRenden Seufzers: aAAa mav toApatov ... — alles aber kann man ertragen ...
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An der Grenze zwischen Leben und Tod, an die die Leidenschaft das lyrische Ich des Sappho-
Gedichts gefuhrt hat, wird es einer Wahrheit ansichtig, die schlimmer, abgrundiger und
unheimlicher noch ist als die Schmerzen der unerhdrten Liebe es sind: Der Wahrheit, dass wir
nicht verrickt werden, nicht untergehen, nicht sterben, sondern »all das« ertragen kdnnen, was
doch unertraglich ist. Es gibt sie, gewiss, jene Menschen — Dichterinnen und Dichter sind
zahlreich unter ihnen — die an der unerhdrten Liebe zerbrochen sind, im Gebirg umherirrend
oder in den Irrenturm gesperrt, frih gestorben oder durch eigene Hand ums Leben gebracht.
Aber das Ich des Sappho-Gedichts weil3, dass wir zumeist doch eine unheimliche Kraft des
Ertragens in uns haben, dass wir am Leben mit allen Fasern hdngen und fahig sind, unsere
Leidenschaft an diesen Lebenswillen zu verraten. Noch kennt Sappho das Freudsche Modell
der Sublimierung nicht, aber sie weil} davon, bringt die bittere Wahrheit, die bitterste vielleicht
von allen Wahrheiten der Liebe, zur Sprache: Dass wir die Liebe um des lieben Lebens willen
preisgeben, dass die Starke des Herzens auch eine Starke der Verdrangung, der Leugnung, des
Vergessens ist. Und diese — die schlimme, tragische und beschamende — Wahrheit nicht zu
vergessen: dazu ist das Liebesgedicht da, diese Wahrheit halt es wach.

Eine bedeutende Ubersetzung dieser Ode, die das metrische Gebaude des sapphischen Verses zu
erhalten versucht, stammt von Rudolf Borchardt; sie entstand vermutlich im Jahr 1934 und liegt in
einer stark durchgearbeiteten handschriftlichen Fassung vor, die flir den Druck vorbereitet war. In
dieser kilhnen Ubertragung, die in einer zugleich arachaisierenden wie avantgardistischen Weise
Lexik und Semantik Uberdehnt, um eine wirkungsasthetisch analoge Sprachform zu finden, ja neu
zu erschaffen, tritt uns die antike Ode in einer Zerbrechlichkeit und doch auch unmittelbaren
Wirksamkeit entgegen, die wir als Ubersetzung des Originals und zugleich als ein eigenstandiges
Werk der modernen »absoluten Poesie« * lesen kénnen:

SAPPHO
ODE (DIE FALSCHLICH AGALLIS-ODE GENANNTE)

Er vermeint er kdnne so gross wie Gotter
Thun, der Mann dort, gegen Dir tber, welcher
Sessen ist und naheherzu Dein Sisshinlduten sich anhort

Und Dein Lachen wonnigeres, — das mir das
Herz in Brlsten stets wie ein Schlag verstort hat, —
Denn, Dein angesehn, in dem Hals will laut mir nichts mehr geraten,

Sondern stickt mir ‘brochen die Zunge, spitz kommt
Gleich drauf Feur mir tGber die Haut gelaufen
Vor den Augen nichts das ich seh, dadrein verdonnern die Ohren,

Kommt der Schweiss, rinnt Gber mich aus, ein Schiittel
Durchhin jagt mich; griinere weder’s Schilfgras
Werd ich. Totgewesen, es fehlt nicht viel dran, dreht in den Blicken — —

Ah zuweit Vermessne, zurlick das, halt im
Rasen, Sappho: Da[3] Du Dir nachgibst, krankt Dich
Nachgibig ging Kdnig und Stadt vor einst die reiche zu Grund.

Ubertragung: Rudolf Borchardt™

Sapphos Liebeslyrik ist unerhdrt in mehrfachem Sinn. Zum einen, weil sie die Liebe einer Frau zu
einer anderen Frau als Liebe gestaltet, die auch in der Antike kein Lebensmodell in unserem
heutigen Sinne darstellte. Dort, wo es Verhaltnisse zwischen Menschen desselben Geschlechts
gab, hatten sie eher die Form der Initiation zwischen einem alteren Mann und einem Jiingling;
es konnten langere Verhaltnisse sein, aber sie waren in der Regel durch ein ritualisiertes
Geschlechtsverhalten gepragt und dariiber hinaus ein reiner Mannerkult, nichts fur Frauen,
deren gesellschaftliche Bestimmung die Ehe mit klar zugewiesenem Fortpflanzungsauftrag war.
Unerhort ist, dass Sappho in einem Atemzug sowohl diese Ritualisierungsvorstellungen als auch
die Rolle der Frau aufbricht und einem autonomen Begehren eine Sprache verleiht, die ganz
unmissverstandlich eine Sprache der Liebe, des korperlichen Begehrens ist, eine Sprache der
tiefen und personalen Sehnsucht, wie sie weder zur Freundschaft noch zum Initationsverhaltnis
gehort. Dass Sappho, die Frau, die ersten bleibenden Bilder der Liebe findet — das ist unerhort:”



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT, S. 42

"Egog OnUTé W’ 0 AvotpéAng dovetl Eros jagt mich aufs neue, der bittersifle,

YAUKUTIKQOV AHAXAVOV OQTIETOV Gliederlésend, unbezdhmbar, ein wildes Tier

Zom(pwmo Ubertragung: Zoltan Frany6 und Peter Gan
Das wirkmachtige Oxymoron101 YAvkVTukpov — glykypikron — st3bitter — geht auf Sappho
zurlck, ihre Liebeserfahrung drickt sich darin aus, das Getriebensein der Leidenschaft, das das
Leben gibt und das Leben bedroht. Dies ist die Erfahrung, die bei Sappho allem zu Grund liegt,
was sie von der Liebe weild und sagt, immer in den scheinbar einfachen Worten des
Beschreibens, tiefgriindig und abgrindig jedoch in der Innenschau, die sich durch das
Beschriebene 6ffnet. Bittere Liebe, die wach hélt, lautet das Leitmotiv, dem das Gesprach mit
den Gedichten folgt, und genau diese wach haltende, wach machende Liebe, die wir bei Sappho
kennen lernen, die mit ihr in die Welt der Liebeslyrik kommt, ist es, die das lyrische Ich in einem
vierzeiligen Lied Sapphos nicht schlafen Iasst:

Aéduke puev & oeAavva Der Mond ist untergegangen,

kat IHAniadeg péoar 0é Und auch die Plejaden. Mitter-

VOKTEC, A & EQXET W Nacht ist’s; vorbei geht die Stunde.

€yw ¢ pova KateLdw. Ich aber schlafe alleine.

Zan@wmz Ubertragung: Zoltan Frany6 und Peter Gan

August von Platen, der klassizistische Dichter der Goethezeit und seinerseits einer der ersten
deutschen Schriftsteller, die das gleichgeschlechtliche Begehren thematisiert haben, hat
Sapphos Gedicht als Zweiundzwanzigjahriger in seine Sprache Ubersetzt:

Schon fllichtet Selena, die reine,
Schon taucht ihr unter, Pleiaden,
Die Nacht und die Stunden laden:
Ich ruhe noch immer alleine.

August von Platen'”

Platen trifft nur einen Teil des sapphischen Originals und er bauscht dessen schlichte lyrische
Sprache durch die Reime und die pretiose Wortwahl (»die reine«, »taucht unter«, »ich ruhe«)
auf. Doch auch wenn das Verb »laden« des 3. Verses, hier in der eigenwillig verkiirzten
Grundform an Stelle von »einladen« gebraucht, vermutlich dem Reim auf Pleiaden, das
Sternbild, geschuldet ist, kommt in ihm die Sehnsucht zu Wort, die auch das Gedicht der
Sappho durchpulst, dort noch stumm, bei Platen schon weitergesponnen zur Erwartung und
Aufforderung an ein unbestimmtes Du. Der ganze Kosmos dient Sappho als Bild: Mond, Sterne,
Nacht — in diesen Kosmos eingebettet ist das Ich; die ganze Welt umhillt und schitzt, bezeugt
und bewahrt seine Erfahrung des Alleinseins. woa (0ra), die Stunde, ist nicht irgendein
beliebiger Zeitpunkt, sondern sie bezeichnet die Stunde des Eigentlichen, die glinstige und
geeignete Stunde, jene Stunde, in der sich hatte erflllen kdnnen, was sich hat erflllen sollen.
Diese Stunde ist vortber, unwiederbringlich, es war die Stunde, die dieser Liebe gedffnet war.
Sie ist ohne Erflllung verstrichen. Allein im Dunkel liegt das Ich — wach, hellwach, wach
gehalten durch die Liebe, die unerhdrt, unerwidert bleibt. Natrlich ist dies Wachsein und
Wachhalten auf das ganze Leben, auf die Existenz selbst zu beziehen, nicht nur auf die eine
Nacht, in der sich allerdings — wer kennte es nicht — diese existentielle Erfahrung ganz
besonders verdichtet. Der leere Bett-Platz daneben macht das Alleinsein sichtbar, er erinnert an
das, was fehlt, an den Menschen, der fehlt. Durch den leeren Platz daneben'™ schlagt das
Alleinsein um in jene Einsamkeit, die jeder Liebe — ob es uns passt, zu uns passt, oder nicht —
eingeschrieben ist. Das Liebesgedicht in der sapphischen Traditionslinie ist geschrieben aus
jenen Schriftzeichen der wachhaltenden Erfahrung, der schmerzhaften Grenzerfahrung, jenen
Hieroglyphen, den »heiligen Zeichen« der unerhdrten, der bitteren Liebe.

Diese an den Uranfangen der europaischen Lyrik gelegten Spuren der Unerhdrtheit der Liebe
werden zu héchst produktiven Wegmarken auf dem weiteren Gang der poetischen Gestaltung
von Liebeserfahrungen. Der Adaptionsversuch Platens der Verse Sapphos, der in der
Formsprache des ausgehenden 18. Jahrhunderts und in seinem individuellen Stil das
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sapphische Motiv der beunruhigenden, kaum noch — aber eben doch noch — zu ertragenden
Liebe verarbeitet, stellt ein konkretes Beispiel dieser Wirkungsgeschichte dar. Als wesentlicher
erweist sich die Vitalitat der sapphischen Motive dort, wo sie nicht nur als Adaptionen, sondern
als Keimzellen ganz eigenstandiger Dichtungen wirksam werden, sei es in der englischen
Dichtung der elisabethanischen Ara, sei es in der Dichtung der Moderne:

XXVIII XXVIII
How can | then return in happy plight Wie soll mein Zustand sich zum Guten wenden,
That am debarred the benefit of rest? Bleibt mir der Ruhe Labsal so verwehrt?
When day’s oppression is not eased by night, Nacht kann des Tages Last nicht milde enden,
But day by night and night by day oppressed; Weil Nacht den Tag und Tag die Nacht beschwert,
And each, though enemies to either’s reign, Und beide, zwar im Streit schon um die Macht,
Do in consent shake hands to torture me, Die Hand sich reichen, zweifach mich zu plagen:
The one by toil, the other to complain Des Tages Mih entfernt mich dir, die Nacht
How far | toil, still farther off from thee. Zwingt mich, dir fern, mein Fernsein zu beklagen;
| tell the day to please him thou art bright, Dem Tag zu schmeicheln, sag ich, du bist Licht,
And dost him grace when clouds do blot the heaven: Du zierst ihn, wenn den Himmel Wolken dunkeln;
So flatter | the swart-complexioned night, Der Nacht ltig ich ins schwarzliche Gesicht,
When sparkling stars twire not thou gild’st the even. Du seist ihr Glanz, wenn keine Sterne funkeln.
But day doth daily draw my sorrows longer, Und doch, mein Kummer wachst mit jedem Tage,
And night doth nightly make grief's strength seem stronger. Und Nacht um Nacht scheint dustrer meine Lage.
William Shakespeare ' Ubertragung: Christa Schuenke

Das lyrische Ich Shakespeares findet um die Wende zum 17. Jahrhundert in seiner Klage um
den leeren Platz daneben den Ton einer bitteren Ironie angesichts der Aussichtslosigkeit seiner
Klage, denn die Bedingungen jener unerhorten Liebe, die hier — ahnlich wie bei Sappho — den
Antrieb des Begehrens bildet, der Liebe eines alteren Mannes zu einem jlingeren, bieten keinen
Ausweg: Weder Tag noch Nacht erlauben dem Liebenden das Beisammensein mit dem
Geliebten, so dass nichts bleibt, als der Nacht die Klage um die Einsamkeit anzuvertrauen, jener
Nacht, die die giinstige Stunde bieten kénnte, um derentwillen das wach liegende Ich sich qualt.

Fur Bertolt Brecht gehort das Oxymoron der sifien Bitternis auch zu den Erfahrungen der Liebe,
die wach halt — das Ich wach halt und die Erinnerung wach halt an das geliebte Du, es sei
verschwunden oder noch nicht erschienen:

AN BITTERSWEET

So halb im Schlaf in bleicher Dammerung

An deinem Leib, so manche Nacht, der Traum:
Gespenstige Chausseen unter abendbleichen

Sehr kalten Himmeln. Bleiche Winde. Krahen

Die nach der Speise schrein, und nachts kommt Regen.
Mit Wind und Wolken, Jahre Gber Jahre

Verschwimmt dein Antlitz, BitterstiflRe, wieder.

Und in dem kalten Wind fihl ich erschauernd

Leicht deinen Leib, so, halb im Schlaf, in Dammerung
Ein wenig Bitternis noch im Gehirn.

Bertolt Brecht106

Auch Ingeborg Bachmann, in weiter historischer Entfernung, doch in ungewoéhnlich enger
literarischer und geistiger Verwandtschaft mit der antiken Dichterin nimmt das Motiv der wach
haltenden Liebe auf, und es kann schadlos offen bleiben, ob es sich hier um bewusste
intertextuelle Bezugnahmen handelt oder um eine Form des intuitiven inneren Dialogs uber die
Zeiten hinweg. Bachmann verkniipft das Urmotiv mit den ihr eigenen Themen zu einer neuen
unverwechselbaren Bildsprache:

Ich aber liege allein
im Eisverhau voller Wunden.

Es hat mir der Schnee
noch nicht die Augen verbunden.
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Die Toten, an mich gepreft,
schweigen in allen Zungen.

Niemand liebt mich und hat
fir mich eine Lampe geschwungen!

Ingeborg Bachmann "’

Ein Gedicht wie dieses sollte man sich mehrmals vorsprechen, um es auch in seiner Klangestalt
auf sich wirken zu lassen. Es beginnt mit jenem Gedanken, mit dem das Lied Sapphos endet:
»lch aber liege allein«. Verwandt sind sowohl die gedréngte, sparsame Form als auch die
Grundstimmung und einige Einzelmotive. Das Alleinsein, inmitten dessen das Ich liegt, hat die
Dimension einer abgrundtiefen Einsamkeit. Wahrend bei Sappho der Mond und die Sterne
untergegangen sind und also zuvor geschienen haben, winkt bei Bachmann niemand mehr auch
nur mit einer Lampe — die Leuchtkdrper des Himmels sind in der Hand des Menschen jenes
Menschen, von dem die Erleuchtung der Liebe kommen sollten, licht- und nutzlos." Auch
Bachmanns Ich liegt in einer kosmischen Einsamkeit, und die Zeugen der Natur sind noch kalter
und starrer als bei Sappho. Eine korperliche Verbindung gibt es nur mit den »Toten«, den
Erinnerungen und gestorbenen Hoffnungen, die keinen Atem mehr haben, sie »schweigen in
allen Zungen«. Diese Wendung im Charakter eines Oxymoron ® schafft einen
spannungsreichen paradoxen Kontrast, denn das Satzglied »in allen Zungen« und das Verb
»schweigen« schlie3en einander eigentlich aus: Zu »in allen Zungen« gehdrt das Verb »reden«
als fixer Bestandteil und er wird zumeist mit der alle Sprachen umspannenden Verkiindigung
des Lobes Gottes verknipft; die an Pfingsten vom heiligen Geist erflillten Apostel »reden in allen
Zungen« ° Diese Metonymie verweist auf eine quantitativ wie qualitativ ganz aultergewdhnliche
Sprachmacht, die, wenn sie verstummt, ein abgrundtiefes Schweigen empfinden lasst — das
Schweigen der ganzen Welt, in dem das Ich vollig auf sich selbst zurlickgeworfen ist, in dem nur
noch die Sehnsucht inre stummen Rufe in die Nacht sendet, aus dem Eisverhau, zu dem das
Nachtlager wird mit dem leeren Platz daneben.

Auch jenes Gedicht, dem das Leitmotiv dieses Kapitels entnommen ist, kennt das
Spannungsgefiige der Unerhortheit der sapphischen Liebesidee und verschmilzt sie mit anderen
Sprachbildern. Das Gedicht stammt von Paul Celan, mit dem Ingeborg Bachmann geistig eng
verbunden war, sodass die thematische Nahe nicht verwundert. Aber Celans Gedicht fiihrt uns
noch weiter, tiefer in die Dimension der wach haltenden Liebe hinein, seine Lektlre wird sich
wohl niemals zu einem Ende bringen lassen, so bereichert mit Fragen lasst es uns zurtick.

ZAHLE DIE MANDELN,
zahle, was bitter war und dich wachhielt,
zahl mich dazu:

Ich suchte dein Aug, als du’s aufschlugst und niemand dich ansah,
ich spann jenen heimlichen Faden,

an dem der Tau, den du dachtest,

hinunterglitt zu den Krtgen,

die ein Spruch, der zu niemandes Herz fand, behiitet.

Dort erst tratest du ganz in den Namen, der dein ist,

schrittest du sicheren FuRes zu dir,

schwangen die Hammer frei im Glockenstuhl deines Schweigens,
stieR® das Erlauschte zu dir,

legte das Tote den Arm um dich,

und ihr ginget selbdritt durch den Abend.

Mache mich bitter.

Zahle mich zu den Mandeln.

Paul Celan'"
In literaturwissenschaftlichen Kommentaren zu diesem Gedicht wird die Frage diskutiert, ob es
sich bei dem hier (wie Uberhaupt bei Celan) so zentralen Begriff der »Mandel« "2 um die uns
allen vertraute Steinfrucht oder um das alte Zahimal} — eine Mandel sind fliinfzehn Stlick von
einer Ware, vor allem Eier und Getreidegarben113 — handelt. Die Begriindung, der wiederholte
Imperativ »zahle« verweise auf die Mandel als Mengenmal}, bleibt vordergriindig, vor allem
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wenn er als Beleg flr die Eindeutigkeit dieser Bedeutung herangezogen wird. »Das Mal} alles
Bitteren« ist eine mégliche Konnotation, nicht aber die einzig ergiebige; sie verweist allerdings
auch auf den fir Celans Dichtung unuberschatzbaren Hintergrund der Erfahrungen der Shoah,
auf das qualende Auszahlen der Verfolgten, die endlosen Zahlappelle in den Lagern und die
kaum noch zu zahlende Zahl der Opfer — die aber nur in ihr je individuelles Ich einkehren
kdnnen, wenn sie als Einzelne zahlen.

Auch vor diesem Hintergrund erschliel3t das Verstandnis der Mandel als Frucht vor allem in der
Verbindung mit dem Adjektiv »bitter« ein weiteres Bedeutungsfeld. Mit Mandeln verbinden sich
bei Celan auch Erinnerungen an seine im Lager getotete Mutter, an ihre und aller Juden Augen,
an das mandelhaltige jlidische Feiertagsgeback und an den Pessach-Ritus;'"* der bliihende
Mandelzweig ist in der Tora ein Zeichen der besonderen Erwahlung durch Jahwe.""” Mandeln
kennen wir als StilRmandeln und als Bittermandeln; in ihrer Gesamtheit sind sie bittersii3 — ganz
im Sinne Sapphos und der durch sie begonnenen Geschichte dieses Oxymorons. Dabei ist die
Bittermandel flir sich genommen eine recht ekelhafte, ja gefahrliche Frucht. Grolkere Quanten
von ihr kénnen den Tod bringen, denn sie enthalt Zyankali. Die Bittermandel ist jedoch auch der
Bestandteil von SliRspeisen und deren unverzichtbare Zutat: Kein Marzipan — das Marci panis,
das bitter-suf3e Brot des Marcus, das von der erotisch verfuhrerischen Stadt Venedig aus, deren
Schutzpatron der Heilige Marcus ist, seinen Siegeszug um die Welt angetreten hat — kein
Marzipan kommt ohne Bittermandeln aus. Nimmt man die »Mandel« im Kontext der Bitternis in
den Blick, Iasst sie sich als paradoxe Grenzmetapher lesen: Sie birgt eine Drohung und eine
Wiirze, sie totet und sie belebt. Das Ich, das sich in Celans Gedicht an ein Du wendet, hat eine
Bitte: Es will dem Du »bitter« sein oder gar vom Du bitter gemacht werden. Es genligt dem Ich
nicht die Bitterkeit des Alltags, die wir alle einander sind, sondern es will in einem ganz
exponierten Sinne zu dem gehoéren, was das Du wach halt — wach halt wie das Ich der Sappho,
wie das Ich in Bachmanns Gedicht. Die Liebe, die hier in ihr Sprachbild tritt, ist eine Liebe der
Unruhe, der einsamen unruhigen Nachte mit dem leeren Platz daneben; eine unerhdrte Liebe,
die Ja sagt zur Bitterkeit, die der Andere in unserem Leben bedeutet, weil diese Bitterkeit uns
wach bleiben lasst; die uns aufrittelt, damit wir den Alltag nicht Alltag werden lassen und uns
nicht an uns selbst gewdhnen. Diese Bitterkeit ist der Antrieb, der den Liebenden treibt, ohne
diese Bitterkeit kann auch die Suf3e der Liebe nicht entstehen, sie ist deren geheime Zutat und
ihre besondere Spezerei.116 Mit Sappho gesprochen: Es ist diese Liebe, die uns vor sich her
treibt, ein stR-bitteres unbesiegbares, kriechendes Tier.

Dort wo dieses Bittere Anteil haben kann an der Gemeinschaft der Liebenden, so Celans
Gedicht, wo das Tote nicht ausgeschlossen, sondern in den Bund »selbdritt« einbezogen wird —
Bachmanns Ich halt sogar »die Toten an (s)ich gepref3t« —, wo der Abgrund nicht geleugnet,
sondern tau-zart und zerbrechlich fest mit einem Faden des Gedenkens Uberspannt wird: Dort
erst entsteht im Atem des liebenden Ich das geliebte Du, sie kommen zu einander und damit zu
sich selbst. Die Unruhe dieser Bitterkeit stellt Fragen an uns, die nicht in den Fragen aufgehen,
die wir an das Gedicht stellen, wenn wir es verstehen wollen. Die Fragen an uns sind Fragen an
unsere Bereitschaft zu einer Liebe, die dieses Paradoxon nicht nur passiv aushalt, sondern
imperativisch bejaht: Ja, so soll es sein, zahle mich zum Bitteren, mache mich bitter, lass mich
der sein, der dich wach halt!

In zahlreichen Beispielen der modernen Liebeslyrik 1asst sich die intertextuelle Verwebung des
Motivs der Mandel als Frucht mit der produktiven Keimzelle bei Sappho aufspiiren. Eines
stammt ebenfalls aus dem lyrischen Werk Celans; ihm werden noch drei weitere Beispiele
hinzugesellt:

MANDELNDE, die du nur halbsprachst,
doch durchzittert vom Keim her,

dich

lield ich warten,

dich.
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Und war

noch nicht

entaugt,

noch unverdornt im Gestirn
des Lieds, das beginnt:
Hachnissini.
Paul Celan'"’

Mit dem Neologismus »Mandelnde«, der das Gedicht ertffnet, verbindet Celan das Motiv der
»Mandel« mit dem Weiblichen, dem es als Eigenschaft und als Hervorbringung zugeschrieben
wird: Das weibliche Du dieses Gedichts ist mandelnd und es gibt mandelnd, wie eine ndhrende
Muttergottheit nach Milch duftet und Milch verstromt.”"* In diesen Versen gibt es einen
Perspektivenwechsel, es ist hier das Du, das wartet, ein Du, flr das das Ich noch nicht reif war,
das sich dem Du noch nicht hingeben konnte. Dazu musste es sich erst dem Bitteren aussetzen,
sich »verdorneng, verfitzen und einhaken in ein Lied, das wie ein Nachtgestirn aufgehen kann
Uber den Lagern der Liebenden und Geliebten — der Mond, die Plejaden, die winkende Lampe:
Sie erstrahlen in dem Gedicht, das mit dem Wort »Hachnissini«'"® beginnt. Dieses hebréische
Wort knupft an den Imperativ »z&hl mich dazu'« des vorherigen Gedichtes an; es bedeutet:
Nimm mich in dich!, Lass mich ein!, UmschlieRe mich! — und ist, in weiblicher Wortform, an eine
Frau gerichtet, an die Mutter, die Geliebte, das Weibliche Gberhaupt. Aufgenommen ins Du ist
das Ich umschlossen von der Mandel der Liebe, die das Du hervorbringt und die sie beide
umhuillt.

Die folgenden Gedichte von Ingeborg Bachmann und Else Lasker-Schiiler sind gedanklich und
sprachlich dicht verwoben miteinander und mit der Geburtsstunde der bitteren, wach haltenden
Leidenschaft auf Lesbos, ohne explizite Verweise auf eine gleichgeschlechtliche Richtung des
Begehrens, aber durchaus verweisend auf die Unerhdortheit, dass es auch hier Dichterinnen
sind, die begehrende, leidenschaftlich sinnlich begehrende Ichs sprechen lassen. Im 10. Lied
der Lieder auf der Flucht nimmt Ingeborg Bachmann implizit Bezug auf die Stein-Frucht der
Mandel mit dem Bild der Schale, die aufgebrochen wird — ein gewaltsamer und befreiender
Vorgang zugleich, der den Koérper- und Charakterpanzer zerstort und die warme Empfindung
freisetzt. Die aufgebrochene Schale erinnert auch an den Schildkrétenpanzer, aus dem das
lebendige Tier herausgeschalt werden muss, damit die Lyra entstehen kann, der Klangkdrper
der Dichtung:

X

O Liebe, die unsre Schalen
aufbrach und fortwarf, unseren Schild,
den Wetterschutz und braunen Rost von Jahren!

O Leiden, die unsre Liebe austraten,

ihr feuchtes Feuer in den fihlenden Teilen!

Verqualmt, verendend im Qualm, geht die Flamme in sich.
Ingeborg Bachmann >

Schutzlos aus der Schale herausgebrochen ist ein lyrisches Subjekt, das hier nicht Ich sagt,
sondern in einem namenlosen Wir aufgeht, schutzlos der Liebe anheim gegeben und vernichtet
von ihr, denn eine Aussicht auf Geborgenheit bietet diese Liebe nicht, nur das
Wachgertutteltwerden, den wachen Blick aufs Wesentliche. Was dem Wir am Ende bleibt, ist das
lyrische Lied, gesungen auf der von Saiten Uberspannten Schale, aus der das warme Fleisch
ausgebrochen wurde, damit der Panzer zur Klang-Schale werden kann — ein Sinnbild der Liebe
und der Lyrik Uberhaupt, die immer Lyrik der Liebe ist, wo es ums Leben geht. Die Nahe
Bachmanns zu Sappho zeigt sich sowohl in der Motivkette der mehrwertigen Metapher der
Schale als Versinnbildlichung der Unerhortheit und Unbedingtheit, als auch im Aufgreifen eines
antiken Formelements, denn der letzte Vers in Bachmanns Gedicht, »Verqualmt, verendend im
Qualm, geht die Flamme in sich.« bildet metrisch einen Pentameter, den Abgesang eines
Distichons der antiken Poesie.
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Auch das lyrische Ich in einem Gedicht Else Lasker-Schiilers, der gro3en und geheimnisvollen
Dichterin des Expressionismus, schmiegt sich ein in die Verbindung des nachtlichen Lagers mit
der kosmischen Natur:

ES KOMMT DER ABEND

Es kommt der Abend und ich tauche in die Sterne,
Dal ich den Weg zur Heimat im Gemlte nicht verlerne
Umflorte sich auch langst mein armes Land.

Es ruhen unsere Herzen liebverwandt,
Gepaart in einer Schale:
Weilte Mandelkerne —

..... Ich weil3, du haltst wie friher meine Hand
Verwunschen in der Ewigkeit der Ferne .....

Ach meine Seele rauschte, als dein Mund es mir gestand.
Else Lasker-Schiler'”

»Gepaart in einer Schale: / WeilRe Mandelkerne —«: Hier scheint es sich um ein Gegenbild zu
Sapphos nachtlicher Klage »lch aber schilafe alleine« zu handeln. Der Platz neben dem Ich wirkt
nicht leer; vielmehr hat man sich zwei Mandelkerne, eng aneinander geschmiegt, vorzustellen,
die bergend von einer Schale umhiillt werden. Das Gedicht scheint zunachst von einer Einheit
zu sprechen. Bei genauerem Hinsehen beschwoért es jedoch diese Einheit erst und berichtet
nicht von ihr. Es sind die »Herzen«, die »liebverwandst, / gepaart in einer Schale« ruhen, nicht die
Leiber. Der Platz daneben auf diesem nachtlichen Lager ist leer. Das Ich muss das nachtliche
Wachsein nutzen, um »den Weg zur Heimat im Gemute nicht (zu verlernen)«. Und schlieRlich
bietet der vorletzte Vers die Zauberformel an: »Verwunschen in der Ewigkeit der Ferne«. Das ist
die magische Formel, in der das Du herbei beschworen werden soll und die doch den Abstand,
den unendlichen, »ewigen« nicht leugnet. Aus der Erinnerung entwirft das Ich seine Wahrheit,
die eingeschrieben ist in den Sternenhimmel und in das eigene Herz, das womdglich selbst die
Schale ist, in der die »weilen Mandelkerne« ruhen — das Herz als Gefaf3-Schale, das bewahrt,
bewacht, birgt. Und doch ist auch diesem Bild die Trennung eingeschrieben, das Alleinsein, die
Einsamkeit, und nur im Wachsein, im Wachgehaltenwerden durch die Liebe kann die Erinnerung
lebendig bleiben, Wahrheit werden Gber alle Realitat hinaus.

Ein zweites Gedicht von Else Lasker-Schiiler greift die Motive auf, die sich um das Leitmotiv der
bitteren, wach haltenden Liebe knlipfen. Es spannt dabei einen weiten literarhistorischen Bogen
von den Anfangen der Dichtung bis in die Moderne und gestaltet sie in eine Vision um. Sappho
verpflichtet bleibt die Ausgangslage, das Alleinliegen in der Nacht. Doch wo die Dichterin der
Antike stumm seufzt und an die versdumte Stunde zuriickdenkt, spricht die Dichterin des friihen
20. Jahrhunderts — immerhin zweieinhalb Jahrtausende spater! — jene Einladung aus, die bereits
in Platens Adaption anklingt. Es soll unentschieden und der eigenen Lektire anheim gestellt
bleiben, ob man diese Vision als tréstlichen Entwurf einer moéglichen Zukunft oder als die
sentimentale lllusion einer Utopie lesen will — so oder so kann sie uns ansprechen:

EIN LIEBESLIED

Komm zu mir in der Nacht — wir schlafen engverschlungen.
Mude bin ich sehr, vom Wachen einsam.

Ein fremder Vogel hat in dunkler Friihe schon gesungen,
Als noch mein Traum mit sich und mir gerungen.

Es 6ffnen Blumen sich vor allen Quellen
Und farben sich mit deiner Augen Immortellen .....

Komm zu mir in der Nacht auf Siebensternenschuhen
Und Liebe eingehllt spat in mein Zelt.
Es steigen Monde aus verstaubten Himmelstruhen.

Wir wollen wie zwei seltene Tiere liebesruhen
Im hohen Rohre hinter dieser Welt.

Else Lasker-SchiJIer122
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»Meine Ruh’ ist hin«. Liebe zwischen Erwartung und Erfillung**

[GRETCHEN AM SPINNRAD]

Meine Ruh’ ist hin, Sein hoher Gang,
Mein Herz ist schwer; Sein’ edle Gestalt,

Ich finde sie nimmer Seines Mundes Lacheln,
Und nimmermehr. Seiner Augen Gewalt,
Wo ich ihn nicht hab’, Und seiner Rede

Ist mir das Grab, Zauberflul},

Die ganze Welt Sein Handedruck,

Ist mir vergallt. Und ach sein KufR!
Mein armer Kopf Meine Ruh’ ist hin,

Ist mir verrickt, Mein Herz ist schwer,
Meiner armer Sinn Ich finde sie nimmer
Ist mir zerstlckt. Und nimmermehr.
Meine Ruh’ ist hin, Mein Busen drangt
Mein Herz ist schwers; Sich nach ihm hin,
Ich finde sie nimmer Ach dirft’ ich fassen
Und nimmermehr. Und halten ihn!

Nach ihm nur schau’ ich Und kissen ihn

Zum Fenster hinaus, So wie ich wollt’,
Nach ihm nur geh’ ich An seinen Kussen
Aus dem Haus. Vergehen sollt’!

Johann Wolfgang von Goethe**

»Meine Ruh’ ist hin«: Das ist die Erfahrung vieler Liebender. Vor allem die erwachende Liebe,
die gerade erst zum Leben und zu Bewusstsein kommt, geht mit dem Erleben tiefer Unruhe
einher. Wie elektrisiert durch den schonen Gotterfunken der Liebe fihlen sich Geist, Seele und
Leib. Hochspannung fiebert in allen Fasern des Kdrpers — in Gretchens Lied kommt es
eindrucksvoll zur Sprache. Dreimal wird die Eingansstrophe wiederholt, sie gliedert wie ein
Refrain das gesamte Lied in drei Teile zu drei, vier und drei Stophen, unterstreicht durch die
Repetition den Erregungszustand und fordert dazu auf, die Wiederholungen des Gleichen nicht
als dasselbe zu lesen oder zu sprechen, denn jede der drei textidentischen Strophen markiert
zugleich auch einen Rhythmuswechsel, einen Wandel der Gefuhlstonung. Beim Ausruf »Und
ach sein KuR!« scheint das Herz fiur einen Moment zur Ruhe zu kommen oder stille zu stehen,
es ist ein Moment der Atemwende. In der Vorstellung der Erflillung, dem seligen
Ineinanderflielen der beiden Atem im Kuss wird das Ziel der Unruhe erreicht, auf das sie
hinpocht und hindrangt, in dem sie sich erschépfen und in tiefe Ruhe umwandeln will. Der
Moment des Stillestehens ist zugleich der Vorschein des Todes.'™

Was hat es mit dieser eigenartigen Unruhe auf sich, Gber die — stellvertretend fiur alle Liebenden
— Gretchen mit demselben Atem klagt mit dem sie sich daran berauscht? Diese Unruhe ist
Hochgefiihl und Hochspannung zugleich. Sie ist ein liberwéltigender Zustand ebenso wie ein zu
tiberwindender. Wer diese Unruhe je kennen gelernt hat, wird sie um keinen Preis der Welt
missen wollen. Wer sie je kennen gelernt hat, mochte sie um keinen Preis der Welt wieder
erleben. Das spannungsvolle Warten auf den Anderen, das Ausschauen nach dem Geliebten, das
Beschworen der Anwesenheit des Abwesenden, das Kreisen aller Gedanken um diesen einen
einzigen Fixpunkt — all das ist Lust und Pein in eins. Die Unruhe der Liebenden ist ein Zustand
der héchsten Erwartung, die in sich selbst ihren Genuss hat und die doch auf Auflésung drangt.
Sie ist das rasende, unruhige, spannungsvolle Eilen zu ihrem eigenen Ende, an dem Unruhe in
Ruhe umschlagen kann. Die Liebe selbst spricht aus Gretchen, wenn sie die mehrwertigen Worte
verwendet: »An seinen Kissen / Vergehen sollt''«. Im »Vergehen, in dem auch die
Grenziiberschreitungen der ungeheuerlichen Liebe anklingen, ' geht sich die Liebe selbst
verloren: das ist ihr Kummer. Im »Vergehen« kommt sie zugleich auch an ihr eigentliches Ziel:
das ist ihre Lust.

Die Zuschauer der Tragddie Faust wissen beim Anblick Gretchens und dem Mitleiden mit ihr,
was die Liebende selbst im Moment der verlorenen Ruhe noch nicht weil, vielleicht aber
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»ahndet« (wie Goethe diesen Zustand der tiefsten Erkenntnis nennt):127 dass der Mann, der
diese Unruhe der Liebe in ihr entfacht hat, sich im Grunde an ihr vergeht und nicht mehr will als
ein Liebesabenteuer mit ihr. Bei Gretchen pocht das Herz, bei Faust das Geschlecht — das ist
die in unserer Tradition genderspezifische Rollenteilung. Aber ganz unabhangig davon, ob
Gretchen das nun ahnt oder nicht: die Liebe selbst, die ihr Herz wie ein Spinnrad sausen lasst,
kennt die Gefahrdung, die mit ihr einhergeht. Sie weil}, dass sie ein Zustand der Spannung
zwischen Erwartung, Erfiullung und Enttduschung ist. In diesem Dreieck spannt sich die Dialektik
der Liebe aus — und ihre Gefahrdung liegt gleichermal3en darin, dass die Erfullung nicht einritt,
wie darin, dass sie eintritt. Die ersehnte und erstrebte Ruhe kann das Grab der Liebe werden,
wie sie ja auch zum Grab Gretchens werden wird; deswegen liegt im »ich finde sie nimmer / Und
nimmermehr« auch eine gewisse Lust, die Lust andauernder Spannung. Zugleich jedoch ersehnt im
Moment der Unruhe die Liebende sich die Ruhe der Erfullung. Sie will »ganz beim Andern« sein,
mit ihm verschmelzen, im Atem, im Kuss. Das Einswerden der beiden Seelen und der beiden
Leiber ist der Nachklang des verlorenen Paradieses und sein Vorschein zugleich, eines
Paradieses, in dem sich die tief ersehnte Ruhe ausbreiten und das Ich zu sich selber kommen
kann, indem es zum Du kommt und das Du zum Ich.

Du MEINE SEELE

Du meine Seele, du mein Herz,

Du meine Wonn’, o du mein Schmerz,
Du meine Welt, in der ich lebe,

Mein Himmel du, darein ich schwebe,
O du mein Grab, in das hinab

Ich ewig meinen Kummer gab!

Du bist die Ruh’, du bist der Frieden,

Du bist der Himmel mir beschieden.

Daf} du mich liebst, macht mich mir wert,
Dein Blick hat mich vor mir verklart,

Du hebst mich liebend lber mich,

Mein guter Geist, mein belres Ich!

Friedrich Riickert'”

Rickerts Beschworung des Ankommens beim Anderen schafft ein Gegenbild zu dem
spinnenden Herzen Gretchens. Hier scheint das liebende Ich ganz in der Ruhe der sicheren
Liebeserflllung angekommen zu sein, die Spannung der Erwartung ist hier aufgehoben in die
Utopie des Paradieses. Das geliebte Du wird zum Himmel und zum Grab, zu einer
Uberweltlichen Welt, die in ihren Charakteristika an die vollkommene Verschmelzung in der
frihkindlichen All-Einheit mit der Mutter erinnert. An die Urliebe und den Urblick der
lebenspendenden Mutter, ob erlebt oder ertrdumt, knlpft die Wendung an, dass das Ich sich
selbst durch das Du wert wird und sich im Blick des liebend-geliebten Du als liebenswert
gespiegelt erfahrt. Die Ruhe dieser Erfiillung ist der Magnetpol, auf den hin die Sehnsucht sich
ausstreckt; sie ist Phatasma und konkrete Utopie, Hohepunkt und Stillstand, Lebenserfullung
und letzte Ruhe in eins, sie macht uns unsere Bedlrfnisse bewusst und bietet uns Trost fir den
Mangel ihrer Befriedigung.

Die Sehnsucht Gberspannt und Gberwdlbt den Zwischenraum zwischen Erwartung und Erfillung,
jenes tiefe Gefuhl der sehnsuchtigen Liebe, das etliche der groften Zeugnisse der Liebeslyrik
hervorgebracht hat. In der Sehnsucht kann das lebende Ich die Arme ausstrecken nach dem
geliebten Du, das Du in seine Arme schlieRen und die Einheit herstellen, auf die die Sehnsucht
aus ist, ganz unabhangig von der realen Prasenz des Du, ja gerade durch dessen Abwesenheit
oder Nicht-Mehr- oder Noch-Nicht-Anwesenheit befliigelt, denn die Sehnsucht nahrt sich am
Warten und gedeiht im offenen Raum des Dazwischen. Sehnsucht ist mehr als Erwartung, denn
sie flllt die Erwartung mit ihrer eigenen Wirklichkeit aus, die zum Gedicht wird.
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DIE LIEBENDE

Ja ich sehne mich nach dir. Ich gleite
mich verlierend selbst mir aus der Hand,
ohne Hoffnung, daf ich Das bestreite,
was zu mir kommt wie aus deiner Seite
ernst und unbeirrt und unverwandt.

... jene Zeiten: O wie war ich Eines,

nichts was rief und nichts was mich verriet;
meine Stille war wie eines Steines,

Uber den der Bach sein Murmeln zieht.

Aber jetzt in diesen Fruhlingswochen
hat mich etwas langsam abgebrochen
von dem unbewuf3ten dunkeln Jahr.
Etwas hat mein armes warmes Leben
irgendeinem in die Hand gegeben,

der nicht weild was ich noch gestern war.

Rainer Maria Rilke129

Wieder ist es, wie bei Gretchen, ein weibliches lyrisches Ich, das hier spricht, die Liebende.
Wegen der kulturellen Konnotation des Weiblichen mit den Vorstellungen der tieferen
Liebesfahigkeit und der groeren Frustrations- und Erwartungstoleranz eignet sich das
Rollengedicht einer Frau besonders gut, den Spannungsbogen der sehnstichtigen Unruhe zu
gestalten. Sie, das Ich, gleitet in ihrer Vorstellung zum Du hin, nachdem sie durch dieses Du aus
der falschen Ruhe der reinen Selbstbezogenheit gerissen worden ist. Das Du, oder ihre Liebe zu
ihm, hat sie herausgerissen aus der Ruhe des »unbewuf3ten dunkeln Jahr(es)« und in die
Spannung neuer Mdéglichkeiten versetzt — gefahrvoll, geheimnisvoll, beunruhigend, und doch als
Verheilung, neu zu sich selbst kommen zu kénnen, zu einem héheren Grad des Selbst-
Bewusstseins. Wer so unruhig liebt, hat sich nicht mehr selbst in der Hand und sehnt sich
danach, in die Hand eines liebevoll annehmenden Andern gleiten und dort Ruhe zu finden.

Dieses dialektische Verhaltnis von Erwartung und Erflillung, die eine Sehnsucht Gberspannt, die
ihren Wert in sich selbst tragt, findet sich auch als ein Grundmotiv, das auf den stets utopischen
Charakter der Liebe verweist: Utopie nicht als etwas in Realitat Unmogliches, sondern als etwas,
das die Realitat mit Bildern der Erfillung nahrt und so an ihr Anteil hat. Die Utopie als Entwurf
also, an dem sich die erlebte Liebe messen, aus dem sie sich speisen und zu dem hin sie sich
ausdehnen kann:

NAHE

Wenn ich weit weg bin von dir

und wenn ich die Augen zumache
und die Lippen 6ffne

dann spure ich wie du schmeckst
nicht nach Seife und antiseptischen Salben
nur nach dir

und immer naher nach dir

und immer sufRer nach dir

je langer ich an dich denke

und manchmal nach uns

nach dir und nach mir und nach dir

Aber wenn ich bei dir bin

und wenn ich dich kiisse und trinke
und dich einatme

und ausatme und wieder einatme
wenn ich mit offenen Augen

fast nichts von dir sehe

ganz vergraben in dich

in deine Haut und in deine

Haare und deine Decken

die duften nach dir
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dann denk ich an dein Gesicht

weit oben

wie es jetzt leuchtet

oder sich schon verzieht in rascherem Atmen
und denke an deine

klugen genauen Worte

und an dein Weinen zuletzt

im Fenster des Zuges

Wenn ich bei dir bin

ist vieles voller Abschied

und wenn ich ohne dich bin
voller Nahe und Warme von dir

Erich Fried

Frieds Gedicht verzichtet auf jede Interpunktion. Wie ein einziger ausstrémender Atem fliel3t es
zwischen dem liebenden Ich und dem geliebten Du. Es greift die dialektische Spannung auf, die
in der Nahe der Liebenden selbst liegt. Eine Nahe, die dann, wenn sie nicht real ist, vollkommen
scheint, die jedoch Uberschattet wird vom Erleben der unuberbrickbaren Ferne, wenn sie real
ist. Deswegen bietet die Sehnsucht den Raum der Ausgestaltung der Liebe, weil in ihr der
unvermeidliche »Abschied« und die unerreichbare »Nahe« zusammenfliel3en und in die hdhere
Ordnung der Vorstellung und der Sprache aufgehoben werden. Das Gedicht Ndhe ist
intertextuell vernetzt mit einem Achtzeiler aus der Liebes-Geschichte des
siebenundzwanzigjahrigen Goethe mit Charlotte von Stein:

Ach wie bist du mir,

Wie bin ich dir geblieben!

Nein an der Wahrheit

Verzweifl ich nicht mehr.

Ach, wenn du da bist

Fihl ich, ich soll dich nicht lieben
Ach wenn du fern bist

Fahl ich, ich lieb dich so sehr.

Johann Wolfgang von Goethe'

Fernndhe und Nahferne und dazwischen die Liebe auf der Schwelle, anschwellend im Bogen
der Sehnsucht und abschwellend in der Erfahrung des begrenzten Miteinander. In diesem
zentralen Motiv der »Fernnahe« wird bereits der bedeutende Wechsel der Liebesauffassungen
in der Moderne antizipiert: Wahrend die lyrischen Zeugnisse bis in das 19. Jahrhundert
Uberwiegend die tiefe innere Verbindung der Liebenden Uber ihre dulere Getrenntheit hinweg
betonen und beschworen, sieht sich das lyrische Subjekt des 20. Jahrhunderts zunehmend mit
der bestlirzenden Erfahrung des inneren Fern- und Fremdseins in aller rdumlichen und
korperlichen Nahe konfrontiert. Die seltenen Glicksmomente der Liebe ereignen sich in dem
eigenartigen Schwellenzustand des Dazwischen, im Streben nach Einheit und Dauer, nicht in
Einheit und Dauer selbst. Bei Goethe sind es nicht Zweifel oder »Verzweiflung«, die die Liebe der
Fernndhe nahren, sondern Wissen und Erfahrung. Das Ich zweifelt nicht mehr an der Wahrheit
der wechselseitigen Liebe, aber es erfahrt zugleich die der Liebe eingeschriebene dialektische
Spannung, dass sie sich entzieht, wenn sie sich realisieren kann, und dass sie sich intensiviert
und verdichtet, wenn ihr keine Chance auf Bewahrung zusteht. Das Fernsein der Geliebten
garantiert die Liebe als Lust, namlich als spannende Uberbriickung, nicht als Erfiillung.

Weil sie ihre Gefahrdung kennt, ist die Sehnsucht der Liebenden so spannungsvoll, so lustvoll
im Leid. Das vielleicht bedeutendste Paradigma dieser leidvollen Unruhe der Sehnsucht kommt
in einem der Mignon-Lieder Goethes zum Ausdruck, die in den Roman Wilhelm Meister
eingeflochten sind, aber auch eigenstandigen Charakter erlangt haben. Die Lieder der Mignon,
einer reizvollen, ratselhaften Madchenfigur auf der Grenzlienie der Geschlechter, galten vielen
Dichtern und Komponisten der Romantik als Inbegriff der romantischen Welt- und
Kunsterfahrung. Deswegen ist gerade dieses Gedicht auch wiederholt vertont worden, wobei
Schuberts Kompositionen sicher den breitesten Wirkungsgrad erreicht haben. Aber nicht erst in
seiner realisierten Tongestalt, sondern auch als Text ist das Gedicht ein Lied:
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DIESELBE [MIGNON]

Nur, wer die Sehnsucht kennt,
Weil3, was ich leide!

Allein und abgetrennt

Von aller Freude,

Seh ich ans Firmament

Nach jener Seite.

Ach, der mich liebt und kennt;
Ist in der Weite.

Es schwindelt mir, es brennt
Mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
Weil3, was ich leide!

Johann Wolfgang von Goethe ™

In der Sehnsucht intensiviert sich das Gefuhlserleben der Liebe, das alle Sinne, den ganzen
Korper, einschlie3t und aufschlie3t, sodass sie selbst zu einem Paradoxon der ersehnten, der
bitterstiRen Qual wird: Wer die Sehnsucht kennt, kennt auch diese Leiden, wer sie aber nicht
kennt, der hat auf Erden eine grofRe Lust versdumt. » Therefore desire, of perfect’st love being
made« — »Sehnsucht ist ja der Liebe reinster Trieb”, heil’t es bei Shakespeare,133 der fir die
Sehnsucht nach dem entfernten Geliebten die Metapher des Winters verwendet: "

XCvi

How like a winter hath my absence been
From thee, the pleasure of the fleeting year!
What freezings have | felt, what dark days seen!
What old December’s bareness everywhere!
And yet this time removed was summer’s time,
The teeming autumn, big with rich increase,
Bearing the wanton burden of the prime,
Like widowed wombs after their lords’ decease:
Yet this abundant issue seemed to me
But hope of orphans, and unfathered fruit,
For summer and his pleasures wait on thee,
And thou away, the very birds are mute.

Or if they sing, 'tis with so dull a cheer

That leaves look pale, dreading the winter’s near.

William Shakespeare135

XCVvi

Wie Winter kam mir unsre Trennung vor!

Wie trist war ohne dich die Jahreszeit!

Wie trib die Tage waren, wie ich fror,

Und saftloser Dezember weit und breit!

Dabei war Sommer, als wir uns nicht hatten,

Und Uppiger Herbst, der, rund und prall genug,

Gleich einer Witwe nach dem Tod des Gatten,

Die pralle Frucht, die Frihling zeugte, trug.

Doch schien der Uberreiche Segen mir

Wie vaterloser Hoffnung Waisentum,

Denn Sommers Freuden liegen nur bei dir,

Und bist du fort, sind auch die Voégel stumm.
Wenn nicht, erbleicht das Laub bei jedem Ton,
Als horte es daraus den Winter schon.

Ubertragung: Christa Schuenke

Gewaltig sind diese Beschwdrungen der Jahreszeit, die als Metonymien flr das Gefihlserleben
herangezogen werden, und kuhn ist die Grenzuberschreitung auch der Liebesvorstellungen des
elisabethanischen Zeitalters, wenn ein mit dem Autor stets identifiziertes mannliches Ich seine
Sehnsucht nach dem jungendlichen Geliebten in die Nahe der Vorstellung von einer
schwangeren Witwe rickt, die, befruchtet noch vom Beisammensein mit dem Gatten, nun nach
dessen Verscheiden die Frucht dieser Liebe alleine austragen muss. Unerhdrt bleibt hier nicht
nur das sehnende Begehren, unerhért ist auch die Sprache, in der es sich poetisch artikuliert.

In der Lyrik der Moderne ist die Unruhe der Liebenden und ihre Sehnsucht nach Ruhe in der
Vereinigung besonders tief durchdrungen vom Erkennen der Vergeblichkeit aller
Ewigkeitshoffnungen, vom Wissen also, dass es sich bei der ersehnten Ruhe der Liebe allenfalls
um einen Ruhepunkt handeln kénnte, dessen Flache und Bequemlichkeit nicht groRer ist als die
einer Nadelspitze. Sarah Kirsch hat in mehreren Gedichten aus den neunziger Jahren des

20. Jahrhunderts kontrastreiche Bilder fiir jene sehnsilichtige Unruhe gefunden, die sich ihrer
Gefahrdung bewusst ist; eines der eindricklichsten Beispiele spielt auch mit Naturmetaphern

und greift das Motiv des Winters auf:



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT, S. 53

DIE LUFT RIECHT SCHON NACH SCHNEE

Die Luft riecht schon nach Schnee, mein Geliebter

Tragt langes Haar, ach der Winter, der Winter der uns

Eng zusammenwirft steht vor der Tir, kommt

Mit dem Windhundgespann. Eisblumen

Streut er ans Fenster, die Kohlen glihen im Herd, und

Du Schénster Schneeweiller legst mir deinen Kopf in den Schol}
Ich sage das ist

Der Schlitten der nicht mehr halt, Schnee fallt uns

Mitten ins Herz, er gliht

Auf den Aschekiibeln im Hof Darling flistert die Amsel

Sarah Kirsch136

Etliche Bilder dieser lyrischen Sprache sind aus dem Alltag genommen, einige prezidse
Wendungen und Neubildungen setzen besondere Akzente. Zur Wirkung des Gedichts tragt ein
Strukturelement bei, das in den syntaktischen Mehrfach-Beziehungen besteht, denn die gezielt
gesetzten Versgrenzen machen die semantische Uberdeterminiertheit der meisten Verse dieses
Gedichts aus. Es lohnt sich, dieses Gedicht mehrmals zu lesen und dabei jeweils andere
syntaktische Bégen zu erproben. So kann die Wendung »mein Geliebter« am Ende des ersten
Verses dreifach gelesen werden: zum einen als Attribut des Schnees (»Schnee, mein
Geliebter«), zum andern als Beschreibung dessen, der »langes Haar (tragt)« und schlieBlich als
Anrede an das geliebte Du (Du, mein Geliebter). Schnee und Geliebter stehen jedenfalls in
enger Verbindung, denn in Vers 6 werden sie attributiv zueinander gestellt: »Du Schonster
Schneeweiler legst mir deinen Kopf in den SchoR«, wobei hier zugleich sowohl an die
Windhunde erinnert wird als auch an das Marchen von Schneeweil3chen und Rosenrot.

Als in sich spannungsvoll wird das Bild des Winters gesetzt: er, der mit Kalte und Tod assoziiert
wird, ist gleichzeitig der Ermdglichungsraum der Liebe, der Ruhe und der Nahe: »der Winter, der
uns / Eng zusammenwirft« — das evoziert Bilder von warmendem Zusammenricken in der
kalten Jahreszeit. Der Geliebte taucht auf wie der Schnee, den diese Wintererfahrung erst
maoglich macht. Doch in diesem Ermoéglichungsraum enttarnt das Ich die ersehnte Ruhe als
Schein: »Du Schonster SchneeweilRer legst mir deinen Kopf in den SchoR / Ich sage das ist /
Der Schlitten der nicht mehr halt«. Der weibliche Schof3 kann oder will nicht mehr halten. Die
Bildvorstellung ist haltlos geworden, der Schlitten »halt nicht« sowohl im transitiven als auch im
intransitiven Sinn des Verbs: er zerbirst und er halt das Du nicht mehr fest; auch halt er nicht,
was er zu versprechen schien und er halt nicht mehr an auf seiner sausenden Fahrt ins Tal. Die
Ruckkehr in das Phantasma des MutterscholRes, Urgrund und Urziel allen Ruhestrebens durch
die aulerste Unruhe hindurch, ist nicht mehr mdglich, das Paradies ist ein flr allemal
verschlossen und der Weg dorthin zurtick ware einer um die ganze Welt. Es bleiben die
»Ascheklbel« im Hinterhof, Abfalleimer, in denen die alte Glut vergliht oder auch die
Erinnerung an den zum »Darling« verfremdeten Geliebten, dessen Kosenamen die affende
Amsel — nicht das Ich — flistert. Diesen Winter als Bild fir die sehnstichtige Unruhe des
liebenden Ich nach dem ungreifbaren Du kennt auch Hilde Domin:

WINTER

Die Végel, schwarze Friichte

in den kahlen Asten.

Die Baume spielen Verstecken mit mir,
ich gehe wie unter Leuten

die ihre Gedanken verbergen

und bitte die dunklen Zweige

um ihre Namen.

Ich glaube, dal} sie blihen werden
—innen ist grin —

daf du mich liebst

und es verschweigst.

Hilde Domin""’
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Im Unterschied zu Sarah Kirschs Gedicht wird hier noch Hoffnung im Zweifel geboten: Das Ich
»glaubt« jedenfalls, dass die Zweige innen grin sind, trotz ihrer beunruhigenden Schwarze, und
es »glaubt«, dass das Du es liebt, auch wenn das Du davon nicht spricht. Die Unruhe bleibt,
denn zwischen diesem Glauben und dem Erleben liegt die Spannung der Sehnsucht und der
maoglichen oder wahrscheinlichen Enttauschung. Als ein kithnes Unterfangen entwirft lise
Aichinger die Sehnsucht, indem sie sie als ein Fangenspiel der Liebenden konzipiert:

FLORESTAN

Jetzt will ich dich,
mein Bruder,

in den Gangen fangen
und unter den Schnee
treiben.

Die Ubergéange

will ich dir zeigen

und die Statten,

um kurz zu rasten.

ich will dich

von den hellen Platzen
verscheuchen,

daf du weit auffliegst
und dich zu mir

fort begibst,

unserem Kranz

zur Nacht.

. . 138
llse Aichinger

Der Titel zitiert Beethovens grof3e Freiheitsoper Fidelio, in der die liebende Leonore in mannlicher
Verkleidung und unter dem Namen Fidelio in den Kerker vordringt, in dem ihr Gatte Florestan aus
politischen Griinden schmachtet; die weibliche Heldin der Oper hat Erfolg, die weibliche Heldin des
Liebesgedichts scheint sich darauf berufen zu wollen. Aichingers Text steckt voller Antinomien, in
denen die Spannung einer Sehnsucht vibriert, die sich ihrer Erfiillung keineswegs sicher sein kann,
die sich aber ihrer eigenen hohen Gespanntheit wohl bewusst ist: Fangen und verscheuchen,
treiben und rasten, auffliegen und sich »zu mir / fort« begeben — das sind Anrufe an ein Du, in denen
die Unruhe des Herzens nicht nur als freudige Erwartung, sondern auch als zweifelndes Fragen zu
héren ist, denn ob sich das Du dem Abenteuer gewachsen zeigen wird, steht noch dahin.

Es gibt nattirlich auch grof3e und bedeutende Zeugnisse der Lyrik, die den Gegenpol der Unruhe,
die ersehnte oder erreichte Ruhe, ausgestalten, ihr Bilder und Worte verleihen und damit der
Utopie einen Ort zuweisen: den der Sprache, den des Gedichts. Auch hier noch einige
Beispiele, die nur vereinzelt der Erlauterungen bedirfen:

DIE JAHRE VON DIR ZU MIR

Wieder wellt sich dein Haar, wenn ich wein. Mit dem Blau deiner Augen
deckst du den Tisch unsrer Liebe: ein Bett zwischen Sommer und Herbst.
Wir trinken, was einer gebraut, der nicht ich war, noch du, noch ein dritter:
wir schllrfen ein Leeres und Letztes.

Wir sehen uns zu in den Spiegeln der Tiefsee und reichen uns rascher die Speisen:
die Nacht ist die Nacht, sie beginnt mit dem Morgen,

sie legt mich zu dir.

Paul Celan"

Dieses Gedicht Celans gehort zu seinen frihen Werken. Gehalten wird der Text durch die
behutsam unterlegten dreisilbigen Metren des Anapast und des Dakytlos,140 die sich durch ihren
wiegenden Rhythmus auszeichnen und eine Reigenform schaffen: Wieder wéllt sich dein Haar,
wenn ich wéin ...« oder »déckst du den Tisch unsrer Liebe ...«. In diesem metrischen Reigen
drickt sich auch die hohe Spannung aus, die der Titel anzeigt. Es spannen sich Jahre zwischen
dem Ich und dem Du, doch zugleich ist die Zeitspanne, die der Liebe bleibt, ein imaginarer
Raum, namlich der inexistente Moment zwischen Sommer und Herbst oder jener nicht reale



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT, S. 55

Zeitraum, an dem die Nacht mit dem Morgen beginnt — ein Un-Ort also in Realitat, eine Utopie,
in der die Liebe ihr Bett aufschlagen kann. Und doch liegt tiefe Ruhe in den Bildern, denn die
Nacht »legt« das Ich zum Du — eine Hoffnung, die auch schon in dem Gedicht Sapphos wirksam
war. Bei Celan kann die Ruhe sich ausbreiten, ohne die Unruhe zu verleugnen, ja gerade das
Bewusstsein der Unruhe und der Gefahrdung gibt der Ruhe dieses Gedichts ihre Tiefe.

In der ihm eigenen lyrischen Sprache des spaten 19. Jahrhunderts gestaltet Friedrich Hebbel,
der eher als Dramatiker bekannt wurde, die grof3e Ruhe der Einheit und Vereinigung aus. Auch
sein Gedicht kennt und nennt die Gefahrdung, wenn auch weniger schonungslos, als das
antinomische Gedicht Celans sie ausspricht:

IcH UND Du

Wir traumten voneinander
Und sind davon erwacht.
Wir leben, um uns zu lieben,
Und sinken zurtick in die Nacht.

Du tratst aus meinem Traume,
Aus deinem trat ich hervor,

Wir sterben, wenn sich eines
Im andern ganz verlor.

Auf einer Lilie zittern
Zwei Tropfen, rein und rund,
ZerflielRen in eins und rollen
Hinab in des Kelches Grund.

Friedrich Hebbel "'

»Wir sterben, wenn sich eines / Im andern ganz verlor« verleiht der Todesgefahr der ersehnten
Ruhe eine Sprachmdglichkeit, in der sowohl die Sehnsucht nach regressiver Verschmelzung als
auch die Bedrohung durch sie zusammenkommen. Zugleich schlingt sich eine untergriindige
Linie vom konditionalen Imperfekt »verlor«, der Angst vor dem Verlust des Anderen, zurlick zur
Gewissheit des Todes des Ich, des Todes der Liebe, der mit dem Verlassenwerden einherginge.

Eine sehr grolie Wirkung hat ein kleines Gedicht von Conrad Ferdinand Meyer entwickelt, das
ganz ohne lyrische Subjekte auszukommen scheint und in dem eine scheinbar objektiv
beobachtende Stimme spricht:

ZWEI SEGEL

Zwei Segel erhellend

Die tiefblaue Bucht!

Zwei Segel sich schwellend
Zu ruhiger Flucht!

Wie eins in den Winden
Sich wolbt und bewegt,
Wird auch das Empfinden
Des andern erregt.

Begehrt eins zu hasten,
Das andre geht schnell,
Verlangt eins zu rasten,
Ruht auch sein Gesell.

Conrad Ferdinand Meyer142

Die Metapher der »Segel«, die zugleich als rhetorische Figur einer »Synekdoche«143 gestaltet
ist, kann die Bildvorstellung zweier miteinander auf dem Lebensstrom segelnder Boote
ausldsen, die sich an- und ineinander schmiegen, zu einer Einheit des Rhythmus’, der
Geschwindigkeit und der Zielsuche verschmelzen oder immer wieder dazu finden. Dieses
Gedicht ist zu einer der glltigen lyrischen Ausdrucksweisen fir den in der Liebe ersehnten ruhig-
beruhigenden Gleichklang der Seelen geworden. Es vereint in sich Ich-Sein und Wir-Sein,
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Miteinander und Daneben, vorwarts strebende Bewegung und tiefe Ruhe, etwa in der
antinomischen Formel von der »ruhige(n) Flucht« — eine Ruhe, die nicht in Stagnation mindet.

Zu dem am Kapitelanfang zitierten Gedicht Goethes Meine Ruh’ ist hin bildet Friedrich Ruckerts
ausgesprochen wirkmachtiges Gedicht Du bist die Ruh’ den Gegenpol — eine Kontrafaktur des
Goethe-Epigonen zu Goethes Gretchen-Vorlage. Die Schubert-Vertonung wurde zu einem der
bekanntesten Lieder dieses Komponisten lGiberhaupt, millionenfach von héheren Téchtern in den
blrgerlichen Wohnstuben des 19. und friihen 20. Jahrhunderts exerziert, weil in ihm die Unruhe
der Sehnsucht nun ganz getilgt zu sein scheint zugunsten einer behaglichen Zweisamkeit, in die
Sehnsucht in ihrer Stillung und nicht mehr in ihrem rastlosen Wachhalten aufscheint — wobei die
Massenrezeption den Wunschcharakter dieses Gedichts wohl ein wenig verdrangt haben mag:

KEHR EIN BEI MIR

Du bist die Ruh,
Der Friede mild,
Die Sehnsucht du,
Und was sie stillt.

Ich weihe dir

Voll Lust und Schmerz
Zur Wohnung hier
Mein Aug und Herz.

Kehr ein bei mir,
Und schlief3e du
Still hinter dir
Die Pforten zu.

Treib andern Schmerz
Aus dieser Brust!

Voll sei dies Herz

Von deiner Lust.

Dies Augenzelt,
Von deinem Glanz
Allein erhellt,

O full es ganz.

Friedrich Riickert'
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»Nach all dem Wirrsal und den irren Fahrten. Liebe auf Bewahrung'®

Alle Liebe strebt auf das Einswerden zweier getrennter Individuen zu. Die Sehnsucht spannt
sich aus zwischen den Herzen und den Korpern der Liebenden — sei es im entsagungsvollen
Drang des Einen zum Anderen, dem keine Resonanz, keine Erhdrung und Erwiderung zufallt
oder sei es im begliickenden wechselseitigen Zueinanderstreben, in dem fur Zeit und Ewigkeit
die Zweiheit in Einheit sich wandelt. Das ist die der Liebe eigene Ewigkeit, die auch Nietzsche
anspricht in seinen Verszeilen »Alle Lust will Ewigkeit, / Will tiefe, tiefe Ewigkeit«. Diese Ewigkeit
der Liebe meint keine reale Zeitdauer, sondern das Ereignis hdchsten Glicks im Einswerden als
gelebte und fir Augenblicke, fir tiefe Augen-Blicke, wiederbelebte Erinnerung an die Ur-Einheit,
aus der wir stammen und zu der wir streben.

NAHE DES GELIEBTEN

Ich denke dein, wenn mir der Sonne Schimmer
Vom Meere strahlt;

Ich denke dein, wenn sich des Mondes Flimmer
In Quellen malt.

Ich sehe dich, wenn auf dem fernen Wege
Der Staub sich hebt;

In tiefer Nacht, wenn auf dem schmalen Stege
Der Wandrer bebt.

Ich hére dich, wenn dort mit dumpfem Rauschen
Die Welle steigt.

Im stillen Haine geh’ ich oft zu lauschen,
Wenn alles schweigt.

Ich bin bei dir, du seist auch noch so ferne,
Du bist mir nah!

Die Sonne sinkt, bald leuchten mir die Sterne.
O warst du da!

Johann Wolfgang von Goethe

Wieder |asst sich die Erfullung der Liebe in der Sehnsucht als das Rollengedicht eines
weiblichen Ich lesen, das die Liebe als groRe Einheit in aller Getrenntheit beschwoért. Die sichere
Gewissheit des Verbundenseins liber Zeit und Raum hinweg bildet ein geistiges Band, in dem
sich die Liebe bereits realisiert, nicht erst erwartet wird. Dieses geistige Band knlpfen und
spannungsvoll halten zu kénnen scheint in der Tradition der europaischen Liebesidee
Uberwiegend mit der Position oder der Erfahrungswelt von Frauen (jedenfalls wie Manner sie
sehen oder sich wiinschen, wie sie aber auch in Sapphos Seufzer »Alles kann man ertragen«
anklingt) verbunden zu werden; deswegen trifft man auch die sprachliche Ausgestaltung dieser
Liebeserfahrung haufig als Frauenrede an. Zugleich muss man zugestehen, dass dieses
Gedicht selbst zwar im Titel das Du als mannlich charakterisiert, im weiteren Text jedoch
keinerlei Hinweise auf das Geschlecht der Liebenden gibt. Es ist also vor allem unsere Lebens-
und Liebeskonvention, die hier das Bild von Frau und Mann heraufruft, wahrend sich das
Gedicht auch losgel6st von solchen Fixierungen lesen lasst. Ein Ich und ein Du begegnen sich
und sind miteinander vereint. Aber sie sind es nicht in einem gemeinsamen Handlungsraum,
sondern in der Sprache des sprechenden, fihlenden, sehenden, sehnenden Ich. In dieser
Sprache ereignet und erfiillt sich die Liebe, die nicht das Ereignis ist, das kommen wird, sondern
das bereits jetzt die Mitte der Existenz der Liebenden ausmacht.

Ganz gezielt mit der Uberschreitung und Verletzung der tiberkommenen Grenzen des
Geschlechts spielt ein Ghasel*’” August von Platens; es formt ebenfalls die
sehnsuchtsgespannte Anrede eines liebenden Ich an ein Du, das in der Sprache herbeigeholt, in
die Sprache hereingeholt wird.
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Ich bin wie Leib dem Geist, wie Geist dem Leibe dir;

Ich bin wie Weib dem Mann, wie Mann dem Weibe dir,
Wen darfst du lieben sonst, da von der Lippe weg

Mit ew’gen Kiissen ich den Tod vertreibe dir?

Ich bin dir Rosenduft, dir Nachtigallgesang,

Ich bin der Sonne Pfeil, des Mondes Scheibe dir;

Was willst du noch? was blickt die Sehnsucht noch umher?
Wirf Alles, Alles hin: du weil, ich bleibe dir!"**

In der Setzung des »ich bin« wird eine Wirklichkeit geschaffen, die die Erfahrung des
bedingungslosen Einswerdens und Einsseins als zentrales Movens jeder liebenden Sehnsucht in
sich aufnimmt. Es kann sehr handgreifliche, die Leiber der Begehrenden zu- und
ineinandertreibende Krafte freisetzen, wie die Beispiele der erotischen — teilweise drastisch
sexuellen — Liebeslyrik im anschlieBenden Kapitel Dies haarige Zeichen hdrbar oder sichtbar
machen werden. Zunachst jedoch soll eine verwandte, jedoch nicht identische Strebung der
Liebe zur Sprache kommen, die Sehnsucht nach Verstetigung des Einsseins, die Hoffnung der
Liebenden, sie kdnnten den Ewigkeitswert der Liebe in zeitliche Dauer, die Qualitat in Quantitat
umwandeln und dabei der Quantitat, der zeitlichen Dauer also »bis dass der Tod uns scheidet,
die notwendige Qualitat, den Ewigkeitswert der Liebe, abgewinnen. Diese »Liebe auf
Bewahrung« ist gefahrdet, denn sie wird einer Probe unterzogen, vor der sie nicht bewahrt
werden kann, wenn sie sich selbst in der Dauer bewahren — also sich treu bleiben — und sich
bewahren soll. Das Herz, das sich im Suchen nach dem Du stets neu zu verirren und zu
verlieren droht; das Begehren, das sich immer wieder entziindet am Andern und immer wieder
erlischt; das Ich schlieBlich, das seine rastlose Reise durch die dunklen Erdteile der Liebe als
Irrgang durch ein Labyrinth erlebt, dessen Gange finster und dessen Ausgang mehr als
ungewiss ist — dieses liebende Ich, das wir alle sein kdnnen, fordert ein Ziel dieser »Irrfahrt« ein,
ein Ankommen, fr das der Leitbegriff der »Ruhe« einsteht: Du bist die Ruh, bei dir ist Ruhe, in
dir ist mein Friede — so lauten die lyrischen Motive. Doch liegt in der erstrebten und ersehnten
Ruhe auch der Todeskeim der Liebe verborgen, »der Seelen Ruh« — und an der Ruhe muss
sich die Liebe ihre Unruhe bewahren, ihre Spannung erhalten, mit der sie sich Gber den Abgrund
der Zweiheit und Getrenntheit ausspannen will.

DAs LIEBEN

Das Lieben ist schoén

Schoéner als das Singen

Das Lieben hat zwei Personen
Das ist beim Lieben der Kummer

Heinar Kipphardt149

Um die Liebe muss man sich also bekiimmern — im Sinne des Trauerns und im Sinne des
Pflegens. Der Kummer besteht darin, dass die Sehnsucht nach dem Einssein an der
unentrinnbaren Zweiheit ihre Grenze findet. »Unser Einssein / ist im Einsamsein / ist im
Einstsein«, lautet die Kernstelle in einem Gedicht Erich Frieds.'” Der Atem der Liebe
Uberspannt diesen Abgrund zwischen den »zwei Personen«, aber er kann zwischen Einstsein
und Dasein auch Gberspannt werden und reiRen. Deswegen muss man sich um ihn kimmern,
Sorge um ihn tragen. Nicht grundlos melden sich skeptische Stimmen gerade in jener Epoche
zu Wort, in der das neue birgerliche Liebesideal mit all seinen psychischen und moralischen
Implikationen mit der tradierten Form der Ehe zu verschmelzen beginnt. Unter Rickgriff auf die
Figur des antiken Philosophen Sokrates gibt ein fiihrender Dichter der Aufklarung seine
Bedenken zu Protokoll:

HEIRATEN

Man fragte Sokrates: Was doch das Beste ware,
Zu freien oder nicht zu frein?

Der Weise gab darauf die Lehre:

Tut, was ihr wollt, so wird es euch gereun.

Barthold Hinrich Brockes "'
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Die Skepsis ist prinzipieller Natur; sie tragt den Spott lGber alle Heilserwartungen in sich und
verrat doch auch etwas von der Ambivalenz des Kummers Uber das Lieben. Denn der
europaischen Lyrik ist seit jeher der Zweifel eingeschrieben, ob die Realisierung der Hoffnungen
auf das Heil durch Liebe Uberhaupt eine Chance im Alltag hat oder ob dort nicht eher die Liebe
umschlagt von hochgespannter Neugier in graue Gleichglltigkeit, von freudiger Erkundung des
Fremdseins des Anderen in qualendes Lamento Uber eben dieses unertragliche Anderssein
selbst; von der Lust an der Auslieferung des Ich in die Hande des Du in die Last der raumlichen
Nahe, in der der Atem des Andern nicht mehr die stiRen Verlockungen des Paradieses
ausstréomt, sondern zur Luft wird, die schliellich zum Schneiden dick geworden ist. Die Lyrik der
Moderne kennt Beispiele einer geradezu gnadenlosen Aufdeckung des Banalen und sogar
Grausamen, in die die Liebe minden kann, die der Bewahrung ausgesetzt ist. Der Schweizer
Autor Beat Brechbuihl findet daflir in zwei Gedichten, die hier zum Paar zusammengestellt
werden, eine beeindruckend knappe, pointierte Faktensprache. Der Ablauf ist schlicht, denn
zunachst heiraten zwei und bald darauf sitzen sie beieinander zu Tisch wie zu Gericht:

HEIRATEN

Da laufen

zwei Menschen
frontal
ineinander.

Die andern beginnen
zu spucken.

Der Unfall wahrt
meistens zu
lange.

Beat Brechbiihl "
Und im weiteren Verlauf des »Unfalls« bzw. auf der Zielgeraden des Ehelebens:
EHEPAAR BEIM NACHTESSEN

Sie schweigen sich an.
Sie essen das graue Zeug.

Dann fallen sie
tot von den Stlihlen.

Beat Brechbiihl'™

Zwei Berichte, zwei Reportagen aus dem Beziehungs-Alltag. Fall- und Unfallskizzen. Der ganz
gewohnliche hausliche Wahnsinn eben. Wie ein Schileraufsatz kommt das zweite Gedicht
daher. Ein unbeteiligter Blick von Aufien, gewissermallen durchs Fenster der guten Stube —
oder ist das Sprachmedium ein Kind, das seine Eltern beobachtet? Eine schlichte, knappe
Reihung alltaglicher Kleinigkeiten, die das Leben und das Fiihlen aushdhlen, Schweigen und
graues Grausen. SchlieRlich scheint in dem kindlich wirkenden »Dann« die Ausweglosigkeit und
Alternativiosigkeit dieser Entwicklung — nein, nicht Entwicklung, sondern Stagnation auf. Die
Tragddie kommt ohne jedes Pathos aus, denn selbst das Leiden am Leid scheint hier bereits der
Erstarrung gewichen zu sein, die keinen Ton und keinen Trost mehr kennt.

Mit feineren Linien und einer sehr kunstvollen Verknipfung der sprachlichen Signale gelingt es
Dylan Thomas, die Abgriinde einer zur Ehegeschichte geronnenen Liebe auszuloten:

ON A WEDDING ANNIVERSARY AUF EINEN HOCHZEITSTAG

The sky is torn across Ein Ri} im Himmel quer

This ragged anniversary of two Durch den zerfetzten Hochzeitstag der zwei

Who moved for three years in tune Die schritten drei Jahre im Takt um die Wette
Down the long walks of their vows. Die langen Wege ihrer Schwiire aus.

Now their love lies a loss Nun stellt nichts ihre Liebe mehr her

And Love and his patients roar on a chain; Und Amor und seine Kranken schrein an der Kette;
From every true or crater Aus jeder wahren oder Krater

Carrying cloud, Death strikes their house. Tragenden Wolke schlagt Tod ein in ihr Haus.
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Too late in the wrong rain Zu spat im Wetter der Wirrn

They come together whom their love parted: Kommen die ihre Liebe trennte zusammen:

The windows pour into their heart Die Fenster schiitten Regen in ihre Herzkammern
And the doors burn in their brain. Und die Turen brennen in ihrem Hirn.

Dylan Thomas ™ Ubertragung: Erich Fried

Das Paradoxon der Liebe als Abgrund der Einsamkeit im Zweisein wird hier besonders
eindrucksvoll zur Sprache gebracht: »Too late in the wrong rain / They come together whom
their love parted” — in einem irre machenden, abstrusen Regenguss und nun zu spat kommen
die zusammen, die ihre Liebe trennte — so etwa kdnnte man diese Verse frei Ubersetzen, und
die Wendung »whom their love parted« hat die erschreckende Kraft eines sapphischen
Seufzers. Alles ist verbraucht, aber doch nicht tot, nur wie mit Ketten gefesselt, wobei die
verzweifelten Schreie und die Naturgewalten noch jene Energie ausstromen, die das
Zusammenkommen der Eheleute einst bedingte. Tiren brennen in ihrem Hirn (»their brain«), als
hatten sie zu zweit nur eines, und verweisen auf die Erinnerung an die sich flreinander
offnenden Tiren, unter denen sie mit gedffneten Armen aufeinander warteten, aber auch auf die
Chance zur Flucht aus diesem gemeinsamen Haus, das nicht mehr dem Leben dient, sondern
zum Mausoleum einer toten Liebe geworden ist.

Zwei jungere Beispiele der deutschen Liebesdichtung gestalten diese Grunderfahrung mit
ahnlichen Wirkungsabsichten, doch mit anderen sprachlichen Mitteln:

WIR BEIDE

Pl6tzlich ist unsere Liebe

dieser gemeinsame Schmerz

mit den Kindern sind wir verheddert
und dachten morgen kdnnten wir
den lieben Gott einen guten Mann

Jochen Missfeldt155

Jedes Satzfragment, das einen Vers ausmacht, ist ein verlorenes und versaumtes Leben.
Zugleich bildet es mit dem jeweils folgenden Vers eine Kette von Mdglichkeiten oder [&adt zum
freien Weitersprechen ein. Im Dazwischen der Zeilen entsteht noch einmal jener Raum, in dem
die Liebe einst ihre Chance hatte, aber nun ist das »morgenc, die ersehnte Stunde der
Erflllung, bereits verstrichen. Der Anakoluth »Pl6tzlich ist unsere Liebe«, der den ersten Vers
bildet, spjglt uniiberhérbar mit dem Beginn der bekannten Sachlichen Romanze von Erich
Kastner:

Als sie einander acht Jahre kannten

(und man darf sagen: sie kannten sich gut),
kam ihre Liebe plétzlich abhanden.

Wie andern Leuten ein Stock oder Hut. [...]

Mit demselben Auftakt wie Kastners Sachliche Romanze beginnt auch das folgende Gedicht:
ZIMMER MIT KUCHE & BAD

als sie nach jahren die wohnung
doch noch mal renovierten

blieb eine wand ungestrichen

& das hangeschrankchen im flur
schraubten sie nicht wieder an

die frau in der kiiche
drlckt ihre kippe

auf einem tellerrand aus
& gielt sich wein nach

im badezimmer der mann
steht etwas lange vorm spiegel
sucht sein gesicht

hinter zahnpastaflecken
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zwischen vielen beutestlicken
des spater verlorenen krieges
hockt das kind auf dem teppich

& und laft sich marchen erzahlen
von einem kassettenrecorder

Yaak Karsunke157

In dieser Ehe, in der der Mann sein Gesicht verloren hat und die Frau ihre Haltung, bleibt nicht
nur die Wohnung als Raum der méglichen gemeinsamen Entfaltung auf der Strecke, sondern
vor allem das Kind, Hervorbringung und Symbol ehelicher Liebe. Inm ist aus dieser Beziehung
zwar ein Haufen Beutestlicke zugefallen, aber im allgemeinen Kampf um die Liebe liegt es doch
zuletzt als Opfer auf dem Schlachtfeld. Die Marchen werden nicht, wie es das deutsche
Familienidyll ansonsten heischt, am Bettrand vorgelesen, sondern endlos vom Rekorder
abgespult — Zuwendung im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit.

Das also ist alles »beim Lieben der Kummer«. Er nimmt Gberhand in Verhaltnissen, in denen
das Bittere nicht mehr spannungsvoll wach halt, sondern allmahlich alles vergiftet. Dass es auch
»schoén« sein kann, das Lieben, wie Kipphardt in seinem oben zitierten Gedicht postuliert, findet
sich in anderen Beispielen der modernen Lyrik, die den hier entworfenen Tragddien des Alltags
Alternativbilder gegenuber stellen. So spielt Mascha Kaléko sowohl mit dem Leitmotiv des
biblischen Mythos von der Erschaffung des Menschen, dem Satz »Es ist nicht gut, dal3 der
Mensch allein sei,'™ als auch mit der Redewendung von der splendid isolation, die sie in
ironische Beziehung zueinander setzt und beinahe im Ton eines Kinderliedes (»Schon ist es auf
der Welt zu sein ...«) vortragt:

DIE VIELGERUHMTE EINSAMKEIT

Wie schon ist es, allein zu sein!
Vorausgesetzt natlrlich, man

hat Einen, dem man sagen kann:
»Wie schon ist es, allein zu sein!«

Mascha Kaléko159

Es kann also etwas Schénes an der unentrinnbaren Einsamkeit in der Zweisamkeit geben, ja sie
scheint sogar eine notwendige Qualitat in sich zu tragen, denn sie sichert das Bestehen der
Individualitat des Ich im Wir. Insofern ist es entgegen dem géttlichen Wort gut, dass der Mensch
allein sei, dass er allein sein kann. Es bedarf allerdings der dialektischen Aufhebung dieser
Einsamkeit in deren Artikulation: die gemeinsame Sprache schafft das Band, das die Einsamkeit
in die Zweisamkeit einbindet. — Mit einer Neigung zur Idealisierung und dem fur ihn
charakteristischen Sentiment setzt Erich Fried dem potentiell aufreibenden Fremdsein des
Anderen das Ideal einer Akzeptanz entgegen, deren Bewahrung im Alltag noch nicht auf die
Probe gestellt zu sein scheint:

AN EINE NERVENSAGE

Mit deinen Problemen
heil’t es

bist du

eine Nervensage

Ich liebe die Spitze

und Schneide

von jedem Zahn

dieser Sage

und ihr blankes Sageblatt
und auch ihren runden Griff

Erich Fried

Dass Liebe, die auf Bewahrung in den Alltag entlassen wird, andere Krafte freisetzen muss als
die der Verliebtheit des ersten Moments ist eine Banalitat — und doch auch ein Verweis auf die
Kunst, die Qualitat der Liebe in der Verstetigung einer Beziehung so zu bewahren, dass sie ihre
Formen wandeln und sich dabei doch selbst treu bleiben kann. Hier spielt das Moment der
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Vertrautheit mit dem Anderen und des Respekts vor seiner Fremdheit eine entscheidende Rolle,
und auch die Fahigkeit, einander das Fremdsein zu vergeben. Manfred Hausmann, der nach
den Jahren der nationalsozialistischen Herrschaft trotz seiner nicht ganz unbelasteten
Vergangenheit mit einigen Erzahlungen und Gedichten Beachtung gefunden hat, verbindet die
Motive der Einsamkeit im Paar und der Vergebung des Fremdseins mit jenem der Fernnahe,
das uns in Goethes Gedichten begegnet ist:

LIEBE

Wenn wir uns nicht mehr haben und uns sehnen,
dann ist’s, als hatten wir uns endlich ganz.

Doch wenn wir nahe sind und uns geborgen wahnen,
verdunkelt sich die Lust, verblal’t der Glanz.

Die Ferne ist es nicht und nicht die Nahe.

Ach, immer lebt das Innigste allein.

Lal uns, wie gut es auch, wie schlimm es um uns stehe,
lafl uns barmherzig zueinander sein!

161
Manfred Hausmann

Mit dem Begriff der »Barmherzigkeit« Gberschreitet dieses Gedicht sicher die Grenze zur
Sentimentalitat, und doch verknlpft es die fur die Liebeslyrik so wichtigen Motivlinien sehr
eindrucklich miteinander. Lyrik, die der Liebe auf Bewahrung eine Chance einrdumt, versucht inr
einen Sprach- und Lebensraum zuzuweisen, in dem sie sich entfalten, wachsen und zu sich
selbst kommen kann. Im Vordergrund steht hier das Bertihrtsein durch den Anderen in einer
tieferen Schicht des Herzens, jener, die das Du als personales Gegenuber erreicht und will und
festhalt — auch und gerade wenn der Alltag sich als Belastungsprobe erweist. Diese
Erscheinungsweise der Liebe nimmt die Bewahrung mit all den Bewahrungsauflagen an, die
gleichermalien im ermidenden Vertraut- wie im erndchternden Fremdwerden der Liebenden
liegen.

EHEGEDICHT

Geliebt haben wir uns,

dall das Gras um uns sich entziindete,
doch die Glut schadete uns nicht,

so selbstvergessen waren wir.

Verfolgt haben wir uns,

daf wir uns bis ins Mark trafen,

doch die Wunden schlossen sich wieder,
da kein Blut aus ihnen kam.

Seitdem wir uns aber geeinigt haben,
zusammen alt zu werden,
verwandelt sich die Liebe in Behutsamkeit,

und das Blut, das mitunter
nun aus Rissen quillt, schmerzt
Tropfen um Tropfen wie heilRes Wachs.

Ginter Herburger162

Hier wird nichts geleugnet von der Gewalt der Liebe, die immer auch ihr Potential der
Gewaltsamkeit behalt und behalten muss. Wer im und mit dem Zentrum des Andern leben will,
wird ihn treffen und sich von ihm treffen lassen miissen — das Paradies ist ein dunkler Erdteil,
eine andere Erscheinungsform des Inferno. Dies darf in diesem Gedicht leben, es ist das warme
Blut, das in ihm wie in der lebendigen Liebe fliet, und es muss weder tGberhoért noch tiberhéht
werden mit religiosen Begriffen wie dem der Barmherzigkeit. »Behutsamkeit« heildt es bei
Herburger, das erinnert eher an Brecht als an die Bibel.

Der Alltag selbst wird in diesen lyrischen Texten zum Trager der Bewahrung und zugleich auch
zum sprachlichen und stilistischen Mittel der Gestaltung dieser Alltags-Liebe. Die Abwendung

von den groRen Metaphern und Symbolen der romantischen Liebe — sie klingen allenfalls noch
zitathaft an — stellt zugleich auch eine Absage an das grof3e romantische Liebesideal dar. Nicht
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die oder der »ferne Geliebte« bedeutet die wahre Bewahrungsprobe der Liebe, sondern gerade
das nahe geliebte Du, dessen Liebe und die Liebe zu dem es stets neu zu gewinnen und zu
bewahren gilt. Bei Bertolt Brecht gibt es groRartige Beispiele fur dieses Liebeserleben. Sie
werden nicht dadurch weniger bedeutend, dass sie zum Teil auf Texte seiner Geliebten
zurtickgehen, die er — mit deren opferbereiter Billigung — seinem lyrischen Werk einverleibt hat.
Brecht hat dabei auch die Perspektive dieser Gedichte iibernommen, die wir als »weibliche«
Perspektive oder als »Rollengedicht« auffassen kdnnen, was vielen seiner Liebesgedichte einen
sehr einflihlsamen, menschenfreundlichen Ton verleiht, da in ihnen unterschiedliche
Sichtweisen miteinander verschmelzen. Brechts liebende Ichs gestatten sich (und uns), die
Liebe als ein existentielles Brauchen und Gebrauchtwerden aufzufassen, und aus diesem
Gebrauchswert der Liebe leitet sich ihre Verstetigung her. Die beiden folgenden Gedichte
Brechts gehéren zum Zartesten, das in der deutschen Liebeslyrik zu finden ist:

MORGENS UND ABENDS ZU LESEN

Der, den ich liebe
Hat mir gesagt
Dald er mich braucht.

Darum

Gebe ich auf mich acht

Sehe auf meinen Weg und
Firchte von jedem Regentropfen
Dal er mich erschlagen kénnte.

Bertolt Brecht163

Zu diesem schlicht wirkenden, aber doch sehr genau komponierten Gedicht findet sich eine
Motivparallele im 22. Sonett von William Shakespeare My glass shall not persuade me, in dem
ebenfalls die Fursorge des liebenden Ich fur sich selbst als eine Lebensnotwendigkeit fur den
Anderen, der des Ichs bedarf, in ein zartes Bild gefasst wird:

[...] O therefore love be of thy self so wary, [...] O, Liebster, darum gib so acht auf dich

As | not for my self, but for thee will; Wie ich auf mich — deinet-, nicht meinetwegen.
Bearing thy heart which | will keep so chary Ich trag dein Herz und halt es flirsorglich

As tender nurse her babe from faring ill. [...] Wie Ammen kleine Kinder zartlich hegen. [...]
William Shakespeare164 Ubertragung: Christa Schuenke

Das Brauchen und Gebrauchtwerden als die grof3e Qualitat des Zueinandergehdrens ohne
Ausweichmoglichkeit kommt wohl am dichtesten im folgenden Sonett Brechts zur Sprache:

SONETT NR. 19

Nur eines mdécht ich nicht: dal du mich fliehst.

Ich will dich héren, selbst wenn du nur klagst.

Denn wenn du taub warst, braucht ich, was du sagst
Und wenn du stumm warst, braucht ich, was du siehst

Und wenn du blind warst, mocht ich dich doch sehn.
Du bist mir beigesellt als meine Wacht:

Der lange Weg ist noch nicht halb vollbracht
Bedenk das Dunkel, in dem wir noch stehn!

So gilt kein »Lal mich, denn ich bin verwundet!«
So gilt kein »Irgendwo« und nur ein »Hier«
Der Dienst wird nicht gestrichen, nur gestundet.

Du weil3t es: wer gebraucht wird, ist nicht frei.
Ich aber brauche dich, wie’s immer sei
Ich sage ich und kénnt auch sagen wir.

Bertolt Brecht165

Auch dieses Sonett Brechts ist Teil eines komplexen Motivgeflechts, innerhalb dessen es seinen
autonomen Akzent setzt. Die Parallelen aus zwei anderen Gedichten konnen die Bedeutsamkeit
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dieser Metaphern des Zusammengehdrens noch unterstreichen. Ein ahnliches Spiel mit den
Antagonismen der Sinne findet sich in einem Vierzeiler aus Goethes West-Ostlichem Divan:

O! dal’ der Sinnen doch so viele sind!
Verwirrung bringen sie in’s Gluck herein.
Wenn ich dich sehe, wiinsch ich taub zu seyn,
Wenn ich dich hére blind.

Johann Wolfgang von Goethe®

Wahrend bei Goethe der illusionare Wunsch auf Verringerung der Sinneswahrnehmungen dem
Ziel dient, das geliebte Du nur umso intensiver und konzentrierter erleben zu kdnnen, erganzen
sich fur Brechts lyrisches Ich die Sinnesfahigkeiten und die Sinnesgrenzen der Liebenden zu
einer grolden wechselseitigen Angewiesenheit, die keine Freiheit der Wahl mehr kennt, sondern
nur die Freiheit des bedingungslosen Ja-Sagens.

Fast 40 Jahre vor Brecht hat Rilke im Buch von der Pilgerschaft ebenfalls die Selbstbehauptung
der Liebe Uber die Grenzen der Sinnesfahigkeiten hinaus in ahnlichen Spannungsbogen
gestaltet, wie Brecht sie im Sonett Nr. 19 wieder aufgreift — wobei die Besonderheiten der
jeweiligen sprachlichen Gestaltung wie der Intention deutlich hervortreten:

LOsSCH mir die Augen aus: ich kann dich sehn,

wirf mir die Ohren zu: ich kann dich horen,

und ohne Fufe kann ich zu dir gehn,

und ohne Mund noch kann ich dich beschworen.
Brich mir die Arme ab, ich fasse dich

mit meinem Herzen wie mit einer Hand,

halt mir das Herz zu, und mein Hirn wird schlagen,
und wirfst du in mein Hirn den Brand,

so werd ich dich auf meinem Blute tragen.

Rainer Maria Rilke167

»ich fasse dich / mit meinem Herzen wie mit einer Hand«: Eine so in ihrer Unverlierbarkeit
beschworene und bestatigte Liebe befahigt die Liebenden, auf die Dauer ihres gemeinsamen
Lebens zu schauen, ohne vor dessen Ende die Augen zu verschlie®en. Dieser Blick kann sich der
unmittelbaren Antizipation des Sterbens zuwenden oder auch dem Prozess des gemeinsamen
Alterns mit all seinen kleinen Verlusten und Toden. Ernst Jandl und Reiner Kunze skizzieren dafir
zarte Hommagen auf die Philemon-und-Baucis-IdyIIe168 — Gedichte als offene Satze, Liebe mit
offenem, aber doch als vollendet beschworenem Ende:

PAAR, UBER 50

dafd nur noch eines von beiden

eine weitere lebensphase wird haben
missen

und sie noch lange nicht kommen
und kurz sein

mdge

Ernst Jand™
Dieser sakularen Firbitte ist die folgende kleine, direkt an das Du gerichtete Bitte eng verwandt:
BITTGEDANKE, DIR ZU FUSSEN

Stirb friiher als ich, um ein weniges
friher

Damit nicht du
den weg zum haus
allein zurickgehn muf3t

. 170
Reiner Kunze

Wo diese Qualitat einer Liebe aufscheint, die in sich die Dimension der Leidenschaft und der
Entsagung aufgenommen hat, ist der Gedanke an die Liebe bis zum Tod nicht fern und keine
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selbstbetrlgerische lllusion, sondern das Ergebnis einer intensiven Auseinandersetzung mit der
Unverlierbarkeit der Liebe gerade durch die Aufnahme der Verganglichkeit in den Zweierbund.
Auf dem Weg an die Grenze der Verganglichkeit kann der Liebende neue und bestlirzende
Beobachtungen machen, die seine Wahrnehmung vom Anderen vertiefen und neu wecken. In
einem Sonett Brechts, das in seinem Kern zunachst von einer fllichtigen sexuellen Begegnung
spricht, verursacht das plétzliche Bewusstwerden der Verganglichkeit einen Sprung — es ist ein
Sprung im Sinne des Satzes der Liebe, ein Qualitdtssprung. Offenbar steht hier ein mannliches Ich
einer Frau gegenliber, morgens, im Begriff wegzugehen. Die beiden haben die Nacht miteinander
verbracht, so war es vereinbart, einmal und nie wieder. Doch in einem Satz geschieht das
Ungeheuerliche, und dieser Satz springt das Ich an: Er nimmt sein Gegenuber als Du und als
Person wabhr, in einem einzigen Augen-Blick, der ins Zentrum trifft, obwohl es eigentlich etwas
sehr Unspektakulares, ja sogar etwas Bitteres ist, das ihm in den Blick kommt:

ENTDECKUNG AN EINER JUNGEN FRAU

Des Morgens nuchterner Abschied, eine Frau
Kuhl zwischen Tur und Angel, kuhl besehn.

Da sah ich: eine Strahn in ihrem Haar war grau
Ich konnt mich nicht entschlieRen mehr zu gehn.

Stumm nahm ich ihre Brust, und als sie fragte
Warum ich Nachtgast nach Verlauf der Nacht
Nicht gehen wolle, denn so war’s gedacht
Sah ich sie unumwunden an und sagte:

Ist's nur noch eine Nacht, will ich noch bleiben
Doch nitze deine Zeit; das ist das Schlimme
Daf} du so zwischen Tur und Angel stehst.

Und lal® uns die Gesprache rascher treiben
Denn wir vergal3en ganz, dal} du vergehst.
Und es verschlug Begierde mir die Stimme.

Bertolt Brecht171

Die graue Strahne. Wieder ist es das Grau, das auch Beat Brechbuhl kennt, das Grau, das auf
den Alltag, die Verganglichkeit, das Altwerden verweist. Das Innewerden dieser Verganglichkeit
ist ein Schock — ein Schock, der nicht vom Du weg-, sondern zu ihm hinfihrt: Fir eine fllichtige
Begegnung ist das Leben zu kurz, rascher Sex kostet, dem Wortsinn zum Trotz, viel zu viel der
kostbarsten Zeit. Gerade weil das Leben im Nu verfliegt, weil wir grau werden, eh noch der
Morgen graut, brauchen die Liebenden Zeit fiireinander. Weg von der Schwelle — »zwischen Tur
und Angel« (V 11) — hinein in den gemeinsamen Raum: Dorthin lockt das Ich, das im liebenden
Augen-Blick das Du als Person erkannt hat, den Anderen, die Andere. Zwanzig Jahre nach
Brecht verbindet Gottfried Benn die Wahrnehmung des dem Altern ausgesetzten Gesichtes mit
der tieferen Erkenntnis der Zusammengehdrigkeit angesichts der Sterblichkeit der Liebenden:

DANN —

Wenn ein Gesicht, das man als junges kannte
und dem man Glanz und Tranen fortgekuft,
sich in den ersten Zug des Alters wandte,

den frilhen Zauber lebend eingebu3t.

Der Bogen einst, dem jeder Pfeil gelungen,
purpurgefiedert lag das Rohr im Blau,

die Cymbel auch, die jedes Lied gesungen:

— »Funkelnde Schale« — »Wiesen im Dammergrau« —

Dem ersten Zug der zweite schon im Bunde,
ach, an der Stirne hélt sie schon die Wacht,
die einsame, die letzte Stunde —

das ganze liebe Antlitz dann in Nacht.

Gottfried Benn'"
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Das Motiv Brechts vom Grauwerden des Haares greift die Lyrikerin Mascha Kaléko auf in einer
gefuhlsdichten Hymne auf die Besiegelung der Liebe:

DAS GRAUE HAAR

Ein welkes Sommerblatt fiel mir zu Fllen.

— Dein erstes graues Haar. Es sprach zu mir:
Mai ist vorbei. Der erste Schnee laf3t griiRen.
Es dunkelt schon. Die Nacht steht vor der Tdr.

Bald wird der Sturmwind an die Scheiben klopfen.
Im Lindenbaum, der so voll Singen war,

Hockt stumm und duster eine Krahenschar.

Horst du den Regen von den Dachern tropfen?

So sprach zu mir das erste graue Haar.

Da aber ward ich deinen Blick gewahr,

Da sah ich, Liebster, lachelnd, dich im Spiegel.
Du nicktest wissend: Ja, so wird es sein.

Und deine Augen fragten mich, im Spiegel,

Lant mich die Nachtigall im Herbst allein?

Und meine Augen sagten dir, im Spiegel:

Kommt, Wind und Regen, kommt! Wir sind zu zwein.

Das graue Haar, ich suchte es, im Spiegel.
Der erste Kuss darauf, das war mein Siegel.

Mascha Kaléko17

Hier wird Treue angesagt, angeboten und eingefordert — und es ist gewiss nicht von Ungefahr,
dass es wieder ein weibliches Ich ist, das hier das Motiv der Bestandigkeit vertritt. In der tief
verankerten Treue des Ich zum Du, die nicht unbedingt mit sexueller AusschlieRlichkeit
gleichzusetzen ist, wird die Liebe personal. Sie sieht den Andern wie er ist und entwirft diesen
Blick als Bewahrungsraum der Liebe. Bewahrung im Alltag, durch den Alltag, fir den Alltag.

3

FAST EIN GEBET

Nun weil} ichs, Liebster. Dieses ist das Glick.
Nach all dem Wirrsal und den irren Fahrten
Blieb uns zuletzt das Beste noch zurlick:

Des Abends mit dem Kind auf dich zu warten.

Und klein zu sein mit ihm im kleinen Spiel,
Und in sein Schweigen still hineinzulauschen,
Das Gestern in ein Morgen einzutauschen,
Die Briicke neu zu baun, da sie zerfiel.

Was sie auch nahmen, dieses Eine blieb.

Lal uns dies auch in rauhen Stunden wissen.
Herr, gib du allen, die das Schwert vertrieb,
Ein Dach, ein Brot, ein Kind, ein eigen Kissen.

Mascha Kaléko174

Kaléko entwirft mit einiger Feierlichkeit und sicher auch als sehnstichtige Antwort auf die
eigenen Erfahrungen der Vertreibung und Ortlosigkeit ein relativ unbeschadigtes Bild der Familie
als Ort pseudoreligidser Erfullung der Liebe. »Nach all dem Wirrsal und den irren Fahrten« will
das Ich ankommen beim geliebten Du und mit ihm ankommen an einem Ort der Ruhe, der das
durch Liebe verbundene »Wir« ist. Diese Hoffnung enthalt die Sehnsucht danach, die Liebe
kénne doch und ganz aus dem Elend, dem Drauflen und Dazwischen, das ihr Ort ist, nach
Hause gelangen und dort nicht als Gast, sondern als Gastgeberin verweilen. Und doch
signalisiert das relativierende »Fast« im Titel einen Zweifel an der Erhdrbarkeit dieses Gebets.

Demgegenuber greifen Wolfdietrich Schnurre und Gulinter Grass zu erheblich sachlicheren
Worten, um das Phanomen der Bestandigkeit in liebevollen und familiaren Beziehungen in
Gedichte zu fassen. Die Niichternheit dieser poetischen Sprache, die bewusst nicht »lyrisch«
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sein will, steht — wie auch die Sprache jener anderen Dichter der Nachkriegsgeneration, die lose
zusammengehalten werden durch die Konstruktion der »Gruppe 47« —, in der Verpflichtung, der
deutschen Literatursprache nach der Befreiung Deutschlands vom Nationalsozialismus eine
neue Ausrichtung und Legitimation zu geben. Bewusst wahlen diese Autoren eine Sprache, die
sich frei macht von traditionsreichen Metaphern und Symbolen, die sich auch frei macht von
einem Hang zur Pflege der Innerlichkeit und des Gefuhls, denn die Sprache der deutschen
Dichtungstradition hat sich in der Ara der Menschenvernichtung besudelt und verraten, sie hat
die in ihr angelegte VerheiRung, einen Damm des Humanen gegen die Unmenschlichkeit zu
bilden, nicht erfullt, sondern im Gegenteil zum Dienst der Menschenverachtung und des Mordes
tauglich sich erwiesen. Nun sollen die Dinge selbst zu Wort kommen; der Alltag mit seinen
einfachen Gegenstanden, Ereignissen und Erfahrungen bildet das Material fur die
Sprachgebilde, in denen sich die Dichtung nach dem Neuanfang ausspricht. Schnurre rekurriert
noch auf die Kriegserfahrung, die er — ebenfalls in einem weiblichen Rollengedicht — mit der
Bewahrung im Ehealltag verknupft:

IN KENNTNIS

Ich habe
meinem Mann
die Hose gewaschen.

Als Soldatenfrau

weild ich, wie wichtig
die Stelle ist, wo

der Hodensack aufliegt.

Dort laufen die Nahte
des rechten und
des linken Beines zusammen.

Solche Nahtkombinationen
kénnen zu
Messerklingen geraten.

Daher schlag ich
auf die hier

mit dem Klopfholz
besonders.

Nichts arger, als
wenn sich die Manner,
heimwarts fliehend,

in jener Gegend
verletzten.

Wolfdietrich Schnurre175

In diesem Gedicht verschranken sich mehrere Bedeutungslinien, die dem weiblichen Ich eine
gewisse ironische Uberlegenheit zubilligen: Die Frau kennt sich aus, sowohl mit der Anatomie
der Manner als auch mit ihren Fluchttendenzen, und daraus schlagt sie Kapital. Die Hiebe mit
dem »Klopfholz« auf jene brisante Gegend der Hose sind nicht nur Ubersprungshandlungen zur
Abreaktion des Zorns auf diese ewig abwesenden Helden, sondern bereiten sorgsam den
grolien Tag — oder die grof3e Nacht — vor, an denen auch die Manner in die richtige Richtung
fliehen werden, namlich »heimwarts« nach all den irren Fahrten. Die unterschwelligen ironischen
Anklange der Kastrationsphantasien dieser liebenden Ehefrau geben dem Gedicht seinen feinen
doppelten Sinn, der so scharf ist wie die doppelte Naht im Schritt einer Mannerhose ...

Gunter Grass’ Gedicht Ehe kennt kein bestimmbares lyrisches Ich, sondern ist eher ein
imaginarer, gleichwohl erfahrungsgesattigter Dialog zwischen Eheleuten, bei denen es letztlich
gleichgliltig ist, ob er oder sie einen bestimmten Satz sagt:

EHE

Wir haben Kinder, das zahlt bis zwei.
Meistens gehen wir in verschiedene Filme.
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Vom Auseinanderleben sprechen die Freunde.
Doch meine und Deine Interessen
berihren sich immer noch
an immer den gleichen Stellen.

Nicht nur die Frage nach den Manschettenkdpfen.

Auch Dienstleistungen:

Halt mal den Spiegel.

Glihbirnen auswechseln.

Etwas abholen.

Oder Gesprache, bis alles besprochen ist.
Zwei Sender, die manchmal gleichzeitig
auf Empfang gestellt sind.

Soll ich abschalten?

Erschopfung ligt Harmonie.

Was sind wir uns schuldig? Das.

Ich mag das nicht: Deine Haare im Klo.
Aber nach elf Jahren noch Spaf} an der Sache.
Ein Fleisch sein bei schwankenden Preisen.
Wir denken sparsam in Kleingeld.

Im Dunkeln glaubst Du mir alles.

Aufribbeln und Neustricken.

Gedehnte Vorsicht.

Dankeschdnsagen.

Nimm Dich zusammen.

Dein Rasen vor unserem Haus.

Jetzt bist Du wieder ironisch.

Lach doch dariber.

Hau doch ab, wenn Du kannst.

Unser Hal ist witterungsbestandig.

Doch manchmal, zerstreut, sind wir zartlich.

Die Zeugnisse der Kinder

mussen unterschrieben werden.

Wir setzen uns von der Steuer ab.

Erst Gbermorgen ist Schluf3.

Du. Ja Du. Rauch nicht so viel.

. 176
Ginter Grass

Hassen und Lieben — das Motiv des Catull begegnet uns unweigerlich wieder, wenn wir der
Liebe auf Bewahrung ansichtig werden. Hass und Liebe miissen miteinander — nein: nicht
versohnt! —, sondern gelebt werden, sie brauchen beide ihren Entfaltungsraum, sei es im Alltag
selbst, sei es in dessen sprachlicher Gestaltung. Der Hass ist das Dauerhafte, er ist
»witterungsbestandig«, er kann bei bésem wie bei gutem Wetter auflodern, in der Kalte der
Gewdhnung ebenso wie in der Hitze der Leidenschaft. Die Zartlichkeit hingegen, das
zerbrechliche Ding, findet ihre Chance eher in der Zerstreutheit, sie braucht den Augenblick des
Nebenbei, den nur der Alltag bereitstellt; fir diesen Augenblick brechen wir nicht eigens auf, er
muss uns zufallen. Wie die »Anonymen Alkoholiker«, die, um durchzuhalten, sich nicht sagen:
ich trinke nie mehr, sondern sich »nur« vornehmen, das nédchste Glas nicht zu trinken — so setzt
sich das liebende Ich im Alltag ein Ziel, das absehbar ist: »Erst iibermorgen ist Schlul3«. Bis
Ubermorgen ist die Spannung auszuhalten von Hass und Liebe, bis Gbermorgen kann sich das
Kreuz ausspannen tber dem Abgrund, ohne zu zerbrechen und uns zu zerreifden, bis
Ubermorgen kann das Ich diese innere Treue zu sich und zum Andern aufbringen. Und dabei
bleibt es personal gemeint, das »Du. Ja Du«, auch in den banalen Satzgruppen, die man schon
vorausahnt und kennt und kaum noch héren kann — bis Gbermorgen aber schafft man das. Bis
tibermorgen reichen Geduld, Neugier und Liebe. Jeden Tag setzt das Ich das Ubermorgen sich
zum Ziel — und so fligt es aus der Quantitat all der Ubermorgen die Qualitat der Ewigkeit
zusammen.
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»Dies haarige Zeichen«. Der Trieb-Grund der Liebe'”
Die Sprache der Liebe balanciert auf einem schmalen Grat, berihrt und verletzt bestandig eine
Grenze. Zumeist ist es die Grenze der Intimitat, an der sichtbar und spurbar wird, dass hier ein
Innerstes nach Aul3en tritt, ein Personlichstes 6ffentlich wird. Manchmal ist es die Grenze von
der Kunst hin zum Kitsch, aber nicht selten ist es auch die hauchdinne Grenzlinie zwischen
Kunst und Pornographie, deren wir ansichtig und — um es gewagt zu sagen — anrtichig werden.
Die Thematisierung der Liebe im 6ffentlichen Raum ist iiberhaupt ein Dilemma; das
Aussprechen des Sexuellen ist es erst recht. Das Problem wird besonders deutlich in der
dialektischen Beziehung der Systeme Wissenschaft und Sexualitat, denn die Wissenschaft hat
ein erforschendes Interesse, Sex aber will nicht erforscht, sondern erlebt, genossen und
gegebenenfalls erlitten sein. Zieht man ihn ins grelle Licht des Seziersaals, bedroht man etwas
ihm Wesentliches: sein nachtliches Geheimnis, seinen irrlichternden Zauber, seine Uber alle
Vernunft erhabene triebhafte Gewalt. Dies ist so — und doch auch wieder nicht. Denn bei der
Sexualitat handelt es sich um eines der natirlichsten und banalsten Phanomene der Welt, das
alltaglich und allnachtlich millionenfach in dafiir mehr oder weniger geeigneten Handlungen sich
manifestiert, indem jene armen Lebewesen, die wir sind, sich schweiltreibend abrackern in
ihrem Streben nach Befriedigung und nach Fortdauer der Gattung. Weshalb also sollte die
Wissenschaft sich mit etwas so Alltaglichem nicht befassen — es ware geradezu straflich, tate
sie es nicht. Und schlief3lich: Diese lustvolle und triebhafte Seite der Liebe hat sich nie versteckt,
sondern im Gegenteil zu allen Zeiten und in allen Kulturen zu sprachlicher und bildnerischer
Veroffentlichung gedrangt, und wir verdanken es gerade dem wissenschaftlichen Interesse,
dass diese Zeugnisse nicht untergegangen sind, auch nicht in Zeiten, die politisch oder religios
von triebfeindlichen Tendenzen beherrscht waren. Etliche der Texte, die zu diesem Kapitel
gehdren, schulden ihr Uberleben der wissenschaftlichen Sorgfalt; denn in die Werkausgaben der
Dichter (und es handelt sich zumeist, wie sich zeigen wird, um Manner), die Uberwiegend im 19.
und 20. Jahrhundert zusammengestellt worden sind, wurden viele der grenzverletzenden Texte
gleich gar nicht aufgenommen. Uberlebt haben sie in jenen Abteilungen der groRen
Universitatsbibliotheken, die so schone Namen tragen wie »Separata«, »Giftschrank« oder — wie
in der franzdsischen bibliothéque nationale in Paris — »I'enfer«, die Holle; dunkle Kontinente
inmitten einer lichten Welt der Aufklérung.178

Seit die Liebe Uberhaupt kiinstlerisch zur Sprache gebracht wird, das heil3t: seit mehreren
tausend Jahren und in den unterschiedlichsten Kulturen, kommt auch ihre triebhafte, ihre
ungehdrige und unbotmalige Seite zur Sprache, ja es hat den Anschein, als ob gerade diese
Seite der Liebe besonders laut zur Sprache drangt, weil sie durch Verbote und Tabus hindurch
dringen muss. lhre Artikulation wird — um mit Michel Foucault zu sprechen — in unserem
Kulturkreis von einem regelrechten »Bekenntniszwang« vorangetrieben.179 Dies stellt die Dichter
vor die fast unlésbare Aufgabe, das Unerhoérte zu Gehér zu bringen, das Unsagliche
auszusprechen, dem in seiner Stummheit besonders reizvollen Trieb Worte zu geben, und doch
zugleich seine magische Kraft nicht zu brechen, die eher im Verschweigen liegt. Jeder Mensch
kennt den schrecklichen Augenblick, in welchem ein einziges falsches Wort die gesamte
lustvolle Spannung ins Nichts zusammenbrechen lassen kann, wahrend im Schweigen der Reiz
des Begehrens sich ungehindert entfaltet. Erst die erotische Lyrik der Moderne spielt ganz
gezielt auch mit der Option, die Schreckensbruche des sexuellen Erlebens als Momente der
Bewahrung oder des Scheiterns der Liebe zu thematisieren.

Die Vereinigung, auf die die von der Liebe Beglickten oder Heimgesuchten aus sind, diese
Vereinigung strebt oft nach Verstetigung, immer aber nach Intensivierung: ein Gedicht des frih-
expressionistischen Dramatikers Frank Wedekind macht das besonders gut hérbar:

LIEBESANTRAG

LaR uns mit dem Feuer spielen,
Mit dem tollen Liebesfeuer;

Lalk uns in den Tiefen wihlen,
Drin die grausen Ungeheuer.
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Menschenherzens wilde Bestien,
Schlangen, Schakal und Hyanen,
Die den Leichnam noch belast'gen
Mit den gier'gen Schneidezahnen.

Lalk uns das Getier versammeln,
LaR es stacheln uns und hetzen,
Und die Tore fest verrammeln
Und uns koniglich ergdtzen.

Frank Wedekind '™

Hier sind die Bestien von der Kette los, die im dunklen Erdteil der Liebe ihr Unwesen treiben
oder die in den abgewrackten Wohnungen der Liebe gegen ihre Fesseln antoben. Diese
»grausen Ungeheuer« sind gefahrlich, sie zeigen ihre »Raubtiernagel«; wer in ihr Gehege stirzt,
wird ohne Schrammen und Striemen nicht wieder herauskommen. Ohne sie aber kdme die
Liebe lahm daher, energielos, im wahrsten Wortsinn kraft- und saftlos. Denn sie gehdért dazu, die
Sinnlichkeit, die Lust, die Sexualitat. Keine Liebe kommt ohne sie aus, mogen auch ihre Form
und ihre Intensitat sehr unterschiedlich sein. Bisweilen erschopft sich die Liebe auch ganz und
gar in der Lust, ist ein einziger Hohepunkt, kommt im Akt und nur in ihm zu sich selbst und fallt
nach ihm ans Ich zurtck: als eingeldster oder als verbrauchter Gut-Schein, erflllt und entspannt
oder spannungslos und schal.

Bildende Kunst und Literatur kennen seit Anbeginn zwei Hauptwege, mit dem Dilemma der
Veroffentlichung des Intimen und der Benennung des Namenlosen zu verfahren: den Weg der
Symbolisierung und den Weg der Tabuverletzung. Beide Strategien haben bedeutende
Zeugnisse hervorgebracht und sie erganzen einander wie hell und dunkel, wie Tag und Nacht,
wie Apoll und Dionysos. Diese beiden griechischen Gottheiten, der lichte Apoll als Gott der Form
und der unheimliche Dionysos als Gott des Rauschs, personifizieren in der griechischen
Mythologie den Dualismus des Liebesprinzips. In seiner gro3en kunsttheoretischen Schrift Die
Geburt der Tragddie (1869/1886) hat Friedrich Nietzsche das Apollinische und das Dionysische
als einander bedingende und erganzende Prinzipien benannt, die erst in ihrer wechselseitigen
Durchdrin%ung die Schaffung eines sowohl lebensvollen als auch formvollendeten Kunstwerks
erlauben.™ Apollo, der Erfinder der Lyra, die den lyrischen Gesang begleitet, wird zumeist als
Jungling dargestellt, dessen Kdrper glatt und glanzend ist, ohne Bart und Kérperbehaarung. Er
verkorpert ein Schonheitsideal, das im Griechischen als »ephebisch« bezeichnet wird, also an
den Knabenkorper erinnert, wie er vor der Pubertat gestaltet war. Junge Manner, die sich diesen
ephebischen Reiz erhalten haben, galten in der Antike als besonders schon. Naturlich ist auch
dieser apollinische, ephebische Typus nicht vollkommen, und seine Grenzen liegen in jenem
Bereich, flr den der dionysische Typus einsteht, der »richtige Kerl«. Er ist bartig, haarig an
Brust, Armen und Beinen, nicht unbedingt schlank, dafiir aber auf3erordentlich potent, mit einer
starken Tendenz zur Grenzen- und Zlgellosigkeit. Leidenschaft pur also, in all ihren vitalen und
todgefahrlichen Seiten.

Von diesen beiden Prinzipien also lebt die sinnliche Liebe selbst und auch die Sprache der
sinnlichen Liebe, die sich entweder in formvollendeter Symbolik oder in sinnenfroher
Tabuverletzung entfaltet. In der langen Tradition dieses Dualismus geben eindeutig die Ménner
den Ton an. Es ist ganz offenkundig, dass es fir mannliche Autoren stets eine besondere
Herausforderung und eine besondere Lust darstellt, das Sexuelle zur Sprache zu bringen, auch
um den Preis der Grenziberschreitung in Richtung Geschmacksverletzung und Vulgaritat. Keine
Form der sexuellen Vereinigung, kein Kérperteil bleibt ausgespart, phallisch muss es hier
zugehen, das Raubtier zeigt nicht nur seine Glieder, sondern vor allem sein Glied, dieses heikle
Ding. In der Literaturwissenschaft wird diese Textgattung unter dem Begriff des »Priapismus«
oder der »Priapea« gefasst, nach dem altrémischen Fruchtbarkeitsgott Priapus, dessen Name
auch als Bezeichnung fur das mannliche Genitale dient und dessen Kult in der Antike belegt ist.

Die Lyrik der weiblichen Autorinnen hingegen ist bis in die jungste Zeit hinein fast ausschlieRlich
von erotischer Symbolik gepragt; erst seit den 70er und 80er Jahren tauchen auch in Gedichten
von Frauen sexuelle Themen auf, die auf metaphorische Umschreibung oder symbolische
Uberh6hung verzichten und uns teilhaben lassen an lustvoller Nachzeichnung des weiblichen und
mannlichen Koérpers oder satirischer Konfrontation mit ihm. Ob diese, unter dem Blickwinkel der
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gender-Forschung so interessante eigene Entwicklungslinie der weiblichen Lyrik der Tatsache
geschuldet ist, dass flir Frauen der kérperliche Aspekt der Sexualitat weniger interessant oder
wichtig ist oder ob sich hier das kulturelle Tabu ausdrickt, das Uber der Sexualitat von Frauen
liegt — dartiber sollen hier keine Mutmalfungen angestellt werden.

Diese Hinfiihrung soll verstandlich machen, weshalb auch Gedichte erotischen und sexuellen
Gehalts in ein Gesprach mit der Liebeslyrik einbezogen werden missen und nicht der Priderie
anheim fallen dirfen, auch wenn sich dieses Gesprach auf einer messerscharfen Grenzlinie
bewegt und mal mehr diesseits, mal mehr jenseits des individuellen guten Geschmacks Station
macht. Zunachst kommen einige Gedichte jener Tradition zur Sprache, die das Thema der
sinnlichen Liebe in symbolischen Formen gestalten; exemplarisch steht daflir das Symbol der
Rose ein, weil es eines der traditionsreichsten erotischen Symbole ist. Fast jeder Deutsche
kennt das von Goethe umgestaltete Volkslied vom Heidenrdslein, das von einem Knaben
gebrochen wird — ein Lied, das hinter seiner scheinbaren Harmlosigkeit die Geschichte einer
Vergewaltigung erzahit:

HEIDENROSLEIN

Sah ein Knab’ ein Roslein stehn,
Rdslein auf der Heiden,

War so jung und morgenschén,
Lief er schnell es nah zu sehn
Sah’s mit vielen Freuden.
Roslein, Roslein, Roslein rot,
Roslein auf der Heiden.

Knabe sprach: ich breche dich,
Roslein auf der Heiden!
Roslein sprach: ich steche dich,
Dal du ewig denkst an mich,
Und ich will’s nicht leiden.
Roslein, Roslein, Roslein rot,
Rdslein auf der Heiden.

Und der wilde Knabe brach

‘s Roslein auf der Heiden;
Roslein wehrte sich und stach,
Half ihr doch kein Weh und Ach,
Muldt es eben leiden.

Roslein, Roslein, Roslein rot,
Roslein auf der Heiden.

Johann Wolfgang von Goethe '™

Entgegen der Fassung, die man gemeinhin im Ohr hat, wird hier der 4. Vers der letzten Strophe
gemal der urspringlichen Textgestalt bei Goethe wiedergegeben: »Half ihr doch kein Weh und
Ach«. Verbreitet ist die Wendung »Half ihm ...«, die sich nach einer Lesart auf das Roslein
bezieht, nach einer anderen auf den Knaben. Die erstere schwacht eindeutig den symbolischen
Gehalt des Liedes ab, indem sie auf der Ebene des Naturbildes verbleibt, wahrend der Wechsel
des Genus zu »ihr«, den Goethe vornimmt, den Bezug auf das weibliche Geschlecht des
Méadchens vereindeutigt. Die zweite Lesart, der zufolge das tradierte »ihm« sich auf den Knaben
beziehe, erscheint weit hergeholt; sie knipft jedoch unbewusst an jene urspriingliche Fassung
des Volksliedes an, die Herder notiert hat und die Goethe vorlag. Sie unterscheidet sich nicht
nur im Metrum von der spateren Textgestalt (Goethe setzt an die Stelle der heiteren Jamben die
drangenderen und akzentuierteren Trochaen), sondern vor allem im Gehalt der vierten Strophe,
die bei Herder so lautet:

[...] Jedoch der wilde Knabe brach,
Das Rdslein etc.
Das Rdslein wehrte sich und stach,
Aber er vergald darnach
Beim Genul} das Lgéigen!
Réslein etc. [...]
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Hier kommt doch recht unverblimt zum Vorschein, dass es eigentlich um eine
Verfuhrungsgeschichte geht und dass der mannliche Verfuhrer als der Verletzte und
Geschadigte angesehen wird, der fir die erlittene Unbill, die er beim Vordringen ins
Rosengartlein erlitten hat, durch »Genuf3« belohnt werden soll. Die »Wendung« Goethes
offenbart also weit mehr als eine wirkunsasthetische Absicht: Es ist eine Wendung der
Perspektive, durch die das »Objekt« der Eroberung zur Person werden kann, deren Gefiihle im
Liebes(?)akt durchaus von Bedeutung sind und mit der Mitgefuhl eingefordert wird. Nicht nur
das von Herder aufgezeichnete Liebesliedchen, sondern das Volkslied tUberhaupt schatzt diese
Gratwanderung zwischen Naturerleben und Sexualsymbolik, zwischen neckischem Scherz und
derber Gewalt und gestaltet sie lustvoll aus:

INS HERZ GEZINNT

Erlaube mir, feins Madchen,
In den Garten zu gehn,

Dal ich dort mag sehen,
Wie die Rosen so schon.
Erlaube sie zu brechen!

Es ist die hochste Zeit,

Ihre Schénheit, ihre Jugend
Hat mir mein Herz erfreut.

O Madchen, o Madchen,
Du einsames Kind,

Wer hat den Gedanken
Ins Herz Dir gezinnt,

Daf ich soll den Garten,
Die Rosen nicht sehn?
Du gefallst meinem Auge,
Das mul ich gestehn.

Volkslied"™

Der dreiste Burschen, den man sich hier als Ich vorzustellen hat, fordert ohne lange zu fackeln,
dass endlich Schluss sein muss mit der Jungfraulichkeit des Madchens. Das ist ein
charakteristischer mannlicher Blick auf diese Angelegenheit, der Drang zum Erobern, In-
Besitznehmen, Brechen. Das Madchen wird seine eigene Meinung dazu haben, aber die ist hier
nicht gefragt, sie wird lediglich mit dem alten Wort »gezinnt« angedeutet: Es besagt, dass sie ihr
Herz mit Zinnen ummauert, zur Festung gemacht hat, und diese Festung gilt es nun zu
schleifen. Doch nicht nur im Kontext des Volkslieds, sondern auch in der erotischen Dichtung
tritt das Motiv der Rose seit alters in seiner pikanten Mehrdeutigkeit auf, wie hier in einer Ode
aus dem Beginn der klassizistischen franzdsischen Nationalliteratur:

A SA MAISTRESSE: ODE XVII AN SEINES BETTS GENOSSIN: 17. ODE

Mignonne, allons voir si la rose Nun, Liebchen, lass dein Rdslein sehn,
Qui ce matin avoit desclose Dem friith am Morgen soll aufgehn
Sa robe de pourpre au Soleil, Sein Purpurkleid im Sonnenlicht:

A point perdu ceste vesprée Ob abends schon verloren ganz
Les plis de sa robe pourprée, Des Kleides Falten ihren Glanz,
Et son teint au vostre pareil. Entrétend wie dein Angesicht.

Las! voyez comme en peu d’espace, O weh, sieh nur: in kurzer Zeit,
Mignonne, elle a dessus la place Mein Schatz, hat es so tief wie weit,
Las las ses beautez laissé cheoir! Weh weh! geblRt all seine Pracht!

O vrayment marastre Nature, Ja, Rabenmutter ist Natur,

Puis qu’une telle fleure ne dure Denn solch ein Blimlein wahret nur
Que du matin jusques au soir! Vom Morgen bis zur frihen Nacht!
Donc, si vous me croyez, mignonne, Drum also glaub mir, Liebchen mein,

Tandis que vostre age fleuronne Solang noch diese Blite dein
En sa plus verte nouveauté, In frischem Saft steht, unversehrt,
Cueillez cueillez vostre jeunesse: Pflick dir, ja pflick die Jugendzeit:

Comme a ceste fleure la vieillesse Denn wie der Bliten Herrlichkeit
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Fera ternir vostre beauté. Verdirbt das Alter deinen Wert.

Pierre de Ronsard"™ Ubertragung: Johannes Harle-Hofacker und G.H.

An diese Traditionslinie vom Erblihen und Brechen der Rose als Verweis auf die erblihte und
gebrochene Jungfraulichkeit knlpft das stimmungsvolle Gedicht Die Nachtigall von Theodor
Storm an, die verdichtete Geschichte einer Frau an der Schwelle des Erwachsenwerdens, die
sich der Liebe hingegeben hat:

DIE NACHTIGALL

Das macht, es hat die Nachtigall
Die ganze Nacht gesungen;

Da sind von ihrem suiRen Schall,
Da sind in Hall und Widerhall
Die Rosen aufgesprungen.

Sie war doch sonst ein wildes Kind;
Nun geht sie tief in Sinnen,

Tragt in der Hand den Sommerhut
Und duldet still der Sonne Glut
Und weil} nicht, was beginnen.

Das macht, es hat die Nachtigall
Die ganze Nacht gesungen;

Da sind von ihrem siiRen Schall,
Da sind in Hall und Widerhall
Die Rosen aufgesprungen.

Theodor Storm186

Das Gedicht erzahlt in dem, was es verschweigt, die Geschichte einer jungen Frau. Es gibt kein
lyrisches Ich; vielmehr flhlt sich die Stimme des Textes gewissermalien aus einer »auktorialen«
Perspektive in die Frau ein. Die Nachtigall, der Vogel, der mit seinem schmelzenden Gesang
alle Hindernisse und Widersténde, alle biirgerlichen Konventionen zu Gberwinden weil3, ist
schuld. Ihr »stiRer Schall« hat »die Rosen« zum Aufspringen gebracht — die tiefe Sehnsucht
nach Liebe hat es vermocht, dass die schiitzende Funktion der anerzogenen Sittlichkeit versagt
hat. Der Wechsel zur 2. Strophe bringt auch den Wechsel des Subjekts, allerdings dadurch
abgemildert, dass das »Sie« in Vers 6 sich rein grammatikalisch auch auf die Nachtigall
beziehen kdnnte, was jedoch keinen Sinn ergabe. Denn jetzt ist von ihr, der jungen und
eigentlich lebensfrohen Frau die Rede, deren Unschuld dahin ist, die sich in anderen
Umstanden wiederfindet: In eine ausweglose Lage ist sie geraten durch die Verfihrungskraft der
Sinnlichkeit, durch den Rausch der einen Liebesnacht, der in der Wiederholung der ersten als
dritte Strophe nochmals beschworen wird, gewissermal3en als Schuldzuweisung und als
sehnsuchtige Erinnerung zugleich. Der HOhepunkt der Liebesnacht schlagt um in das
Zerbrechen einer ordentlichen (Frauen-)Existenz, die Liebe als Lust hat ihre Raubtiernagel
gezeigt und sich ihr Opfer geholt. — Es spricht manches dafur, dass diese das Frauenleben bis
in die Neuzeit belastende Konsequenz aus dem sexuellen Erleben, die begriindete Angst vor
unerwunschter Schwangerschaft, sozialer Stigmatisierung und lebenslanger Einsamkeit auch
eine gewichtige Rolle fir die Aussparung dieser Thematik in der Lyrik von Frauen darstellt.™

Das Rosen-Symbol reicht weit zurlick in die Antike. Schon eines der erotischen Epigramme aus
der Griechischen Anthologie, die zahlreiche Gedichte der Knabenliebe enthalt, kennt die Rose
als Symbol der sexuellen Unschuld und Verfiihrung zugleich. Mit ihrer gut verhtillten roten Bllite
verweist die Blume auf die Genitalien, die mannlichen ebenso wie die weiblichen, der Weg zur
Blite ist von Dornen geschiitzt und mit Verletzungen verbunden, was aber den Reiz nur noch
erhdht. Rosen werden verbunden mit der Bildvorstellung des Verborgenen, das es zu
entdecken, des Zarten, das es zu brechen gilt — so wie die Unschuld gleichermal3en einen
groflien Zauber ausstrahlt und doch zu ihrer Zerstérung verlockt:
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IM BLUMENLADEN

Eben ging ich vorbei am Blumenladen, da sah ich
drin einen Knaben; der flocht Blumen und Beeren zum Kranz.
Wund ward das Herze mir da. Ich stand, und traumerisch sprach ich:
»Sag, was kostet’s, wenn du, Freund, mir dein Kranzel verkaufst?«
Rot ward der Bub wie die Rosen, er blickte zu Boden und sagte:
»Rasch! Geh gleich von hier weg, daf} dich der Vater nicht sieht.«
Ich aber kaufte mir Kranze; ein Vorwand fand sich; zu Hause
hab ich die Gotter bekrénzt und dann gebetet — um ihn.

Straton von Sardes188

Die Mehrdeutigkeit und Mehrwertigkeit des Rosen-Symbols wird im Begriff des »Kranzel« (so
die Ubersetzung) sichtbar, die neben dem Blumenkranz auch den offenbar verlockenden, also
noch nicht eroberten Kranz an der Kehrseite des Knaben meint, den der Liebhaber begehrt. Die
griechische und rémische Dichtung kennt auch diese Kehrseite, den Hinter-Sinn gewissermalen
der sexuellen Lust und Liebe:

Die MADCHEN

Madchen umschlieen nur schlecht, ihr Kiissen ist allzu gekunstelt,
und der Haut ihres Leibs fehlt der naturliche Duft.
Offen nicht sind ihre Blicke, sie sprechen nicht prickelnd und reizend;
haben sie’s aber gelernt, wirkt es noch weniger schon.
Kalt sind sie samtlich von hinten; das Schlimmste von allem ist aber:
‘s gibt kein Platzchen, wohin still deine Hand sich verirrt.
Straton von Sardes '’
Die Urspriinge der europaischen Liebeslyrik mit erotischer Thematik sind nicht dezent, sondern
unverschamt im eigentlichen Wortsinn. Gerade die verbotene oder doch anrlchige Trieblust
bildet das Triebmittel, das die durch die ganze Literatur- und Kunstgeschichte hindurch
wirksamen Arsenale an Symbolen und Metaphern des Begehrens hervorbringt. In ihnen klingt
immer der anstéRige Unterleibsabgrund mit, wenn diese Symbole auch in der Neuzeit
aktualisiert werden. Fur die Dichter seit der Aufklarung mit ihrer legitimierenden Orientierung am
Dichtungsideal der griechischen und romischen Klassik stellt die antike erotische Dichtung eine
Lizenz dar, die auch ihnen erlaubt, sich dieser Dimension der Liebe zuzuwenden. Ohne diese
Lizenz gerade in ihrer drastischen, tabuverletzenden Variante ist die erotisch-sexuelle Dichtung
in Mitteleuropa nicht zu verstehen, die sich ja auch gegen alle christliche und birgerliche Moral
behauptet hat. Goethe war von den priapischen Gedichten der Antike stark beeindruckt. Er hat
in einem Teil seiner Venetianischen Epigramme, die bis weit ins 20. Jahrhundert in den
»Separata« verschwunden und nur in raren »Liebhaberausgaben« zuganglich waren, unter
Berufung auf Priapus nach einer Sprache fiir das Sexuelle gesucht, so in den berlihmten Zeilen,
deren Auslassungen auf ein sehr ausgelassenes Vokabular verweisen:

Gib mir statt »Der Schw...« ein ander Wort o Priapus
Denn ich Deutscher ich bin Ubel als Dichter geplagt.

Griechisch nennt ich dich paAAog, das klange doch prachtig den Ohren,
Und lateinisch ist auch Mentula leidlich ein Wort.

Mentula kdme von Mens, der Schw... ist etwas von hinten,
Und nach hinten war mir niemals ein froher Genul}.

Johann Wolfgang von Goethe

In einem anderen der Venezianischen Epigramme, das die Wendung der letzten Verszeile
relativiert, verkehrt Goethe die misogyne Tendenz des oben zitierten Straton-Epigramms ins
genaue Gegenteil, was indes nicht weniger frauenverachtend gelesen werden kann:

Knaben liebt ich wohl auch, doch lieber sind mir die Madchen;
Hab ich als Madchen sie satt, dient sie als Knabe mir noch.

Johann Wolfgang von Goethe ™'

Auch Friedrich Schlegel, der groRe Theoretiker und Dichter der Friihromantik, hat sich mit
erotisch-sexuellen Sonetten hervorgetan, die die Kehrseite der sexuellen Lust thematisieren:
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So liegst du gut! Gleich wird sich’s prachtig zeigen,
Wie klug mein Rat. Ich schiebe meinen Dicken

In dein bemoostes Tor. Man nennt das »Ficken«.
Du fragst: warum? Davon la mich jetzt schweigen!

Schon seh’ ich Schmerz in deinen blauen Blicken.
Das geht vorbei. Du mu3t zurlck dich neigen,
Gleich wird dein Blut dir jubeln wie die Geigen
Von Engeln, welche ihre Briste schicken

In bebender Musik zum Ohr der Welt.
Famos! Du einst dich mir in bravem Schaukeln,
Die Schenkel schmiegen pressend, es umgaukeln

Mich Diifte, die mich locken in die Unterwelt.
Ein Stofl3 und Schrei! — die weil’en Glieder zittern
Im Kampf wie Apfelbliten in Gewittern.

Friedrich Schlegel ™’

Die sexuelle Liebesvereinigung ist auch Heine eine Reminiszenz an die Antike wert, wobei er
sich nicht scheut, ausgerechnet die von Lessing zur Darstellung der Kunstprinzipien der antiken
Plastik herangezogene Figur des Laokoon'”* zu zitieren, dessen martervolles Ende darin
bestand, am Gestade vor Troja zusammen mit seinen beiden S6hnen von Schlangen erwiirgt zu
werden. Die hiermit geknupfte Beziehung zwischen liebender und letaler Umklammerung stellt
eine kunstvolle Provokation dar:

Du sollst mich liebend umschliel3en,
Geliebtes, schones Weib!

Umschling’ mich mit Armen und FiiRRen,
Und mit dem geschmeidigen Leib.

* % %

Gewaltig hat umfangen,
Umwunden, umschlungen schon,
Die allerschénste der Schlangen
Den glucklichsten Laokoon.

Heinrich Heine "™
Aber es geht auch ohne direkte Anspielung auf antike Vorbilder:

Glucklich wer einst dich genieRt wenn du das Wachstum vollendet
Dem du die Schenkelchen zart Giber den Kérper legst

Johann Wolfgang von Goethe®

Verbale GroBmannssucht von Mannern oder Sehnsucht nach Erlebnismoglichkeiten, wie sie
sein sollten, wenn sie erlaubt waren? Das ist nicht zu entscheiden, und es kann auch nicht um
moralische Bewertung gehen, wenn die triebhaften Abgriinde der Liebe zur Erscheinung
gebracht werden, zu denen die Tabuverletzung konstitutiv hinzugehért: das ware ebenso tdricht
wie dem Raubtier vorzuwerfen, dass es kein Vegetarier ist. — Diesen Komplex der drastischen
Grenzuberschreitungen soll ein als duf3ert anstdRig geltendes Sonett des franzdsischen Dichters
Paul Verlaine »abrunden« (um im passenden Bild zu bleiben), das er im Jahr 1891 gemeinsam
mit Arthur Rimbaud geschrieben hat, seinem jugendlichen Geliebten, der seinerseits ein
ungestimer und ungefliger Dichter des Fin de siécle war. Das wiederholt indizierte Gedicht
findet sich sowohl im Zyklus Ombres Verlaines als auch unter den Stupra der Gedichtausgabe
Rimbauds:
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LE SONNET DU TROU DU CUL [OHNE TITEL]

Obscur et froncé comme un ceillet violet Obskur & gerunzelt wie eine viol/ette N/elke,

Il respire, humblement tapi parmi la mousse respiriert er noch, bescheiden geduckt ins MOOS,

Humide encor d’amour qui suit la pente douce noch naf} von der Liebe, die folgt der stiRen Rampe

Des fesses blanches jusqu’au bord de son ourlet.  weifl3er Backen bis zur Kiste Saum.

Des filaments pareils a des larmes de lait Faden, Milchtranen ahnlich, haben in einem

Ont pleuré, sous 'autan cruel qui les repousse, grausamen Sudwind geweint, der sie verschlagt

A travers de petits caillots de marne rousse, Uber blutrote Gerinnsel aus Mergel.

Pour s’en aller ou la pente les appelait. — —— Sie gehen verschiitt, wo der Ab/Hang sie rief.

Ma bouche s’accouple souvent a sa ventouse Mein Traum miindet oft in seinem Saugnapf.

Mon ame, du coit matériel jalouse, Meine Seele, eifersiichtig auf den materiellen Koitus, baute
En fit son larmier fauve et son nid de sanglots. sich dort ihren fahlroten Tranensack & ihr Seufzernest.
C’est I'olive pamée et la flte caline Das ist die besinnungslose Olive & und einschmeichelnde Flote,
C’est le tube ou descend la céleste praline die Rohrpost, in der die géttliche Praline herabkommt,
Chanaan féminin dans les moiteurs éclos. feminines Kanaan, umfriedet von Nassen.

Paul Verlaine und Arthur Rimbaud ' Ubertragung: Hans Therre und Rainer G. Schmidt'”’

Wo Goethe, Schlegel, Heine und Verlaine — Rimbaud die phallische Leidenschaft voller Stolz
vorweisen und als Mdéglichkeit der Verschmelzung mit dem begehrten Du hymnisch preisen,
zuckt das Ich in einem Gedicht Stefan Georges genau in dem Moment zurlick, als es seine
Mannlichkeit bei der Umarmung eines Jlinglings aufblihen spirt:

Wenn meine lippen sich an deine drangen
Ich ganz in deinem innren oden lebe

Und dann von deinem leib der mich umfangt
Dem ich ergliihe die umschlingung I6se

Und mit gesenktem haupte von dir trete:

So ists weil ich mein eigen fleisch errate —
In schreckensfernen die der sinn nie misst
Mit dir entspross dem gleichen kénigstamm.
Stefan George198

Das »eigen fleisch« erraten — das markiert eine uniberschreitbare Grenze, an der der Trieb sich
in Scham umkehrt, denn das Ich kénnte sich als begehrlich verraten. Wahrend Verlaine —
Rimbaud in trotzigem Stolz die Scham leugnen oder Uberwinden, tragt bei George die
birgerliche Moral den Sieg davon und das liebende Ich tritt geschlagen, »mit gesenktem
haupte« vom Spielfeld der Leidenschaft ab.” — Soweit also reichen diese Formen der
ungehdrigen Liebe, die eine reiche Fllle von Zeugnissen hinterlassen hat, von denen hier nur
einige wenige Beispiele zur Sprache kommen. Sie kénnen verstandlich machen, weshalb dieses
Kapitel mit dem doppelsinnigen Zitat »Dies haarige Zeichen« Uberschrieben ist. »Haarig«
verweist zum einen auf die Genitalregion, zum anderen auf den Sprachgebrauch, dem zufolge
eine schwierige Sache haarig ist. Die Haare des Unterleibs und die der Achselhéhlen sind auch
Bestandteile der Bildsprache der Erotik in zahlreichen Gedichten der Moderne. Die Wendung
selbst stammt aus dem Gedicht nénie auf die liebe von Hans Magnus Enzensberger, wobei zu
erklaren ist, dass man mit Nénie ein Gedenklied auf Verstorbene bezeichnet.”” Liebe, wenn sie
auf dieser Stufe der Triebhaftigkeit angelangt ist, hat einen Abgang mit Abgesang verdient:

NANIE AUF DIE LIEBE

dies haarige zeichen

auf der abortwand

wer erriete daraus

die lieder die tréanen

die gewitter der lust

die tausend und eine nacht
in der das geschlecht der menschen
wie ein meerleuchten

sich verzehrt hat

bewahrt

und vergessen
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von gezeugten

und ungezeugten

zeugt nichts hier

als dies haarige zeichen
eingeritzt

in die verkohlte abortwand

201
Hans Magnus Enzensberger

In ihrer Grundtendenz bindet sich sexuelle Leidenschaft selbst nicht an eine Person, sondern an
ein intensives Erleben von Ich und Du, das sie personhaft erfahrt. Enzensberger nutzt die
rhetorische Form der negatio und die Doppelwertigkeit des Wortes »zeugen«, um gerade jene
tiefe Dimension der Liebe zu beschwdéren, die in ihren »haarigen Zeichen« nicht mehr
unmittelbar sichtbar wird, ohne die aber auch diese haarigen Zeichen nicht waren, was sie sind:
Leuchtzeichen der Liebe namlich, triibe und verzweifelte Zeichen vielleicht, ausgehdhlt und
ausgebrannt in der jahrtausendelangen Abnutzung des Begriffs. Ohne die Liebe sind sie nicht
denkbar und sie verweisen auf sie als ihre Utopie. Die Einsicht, dass sich diese Utopie vom
Ineinsfallen von Liebe und Leidenschaft tatsachlich nur noch ihren Leichengesang verdient hat,
weil sie in den realen Beziehungen zwischen den Menschen nicht sich realisieren Iasst, spuckt
uns ein Gedicht Enzensbergers mit beispiellos aggressiver Geste vor die Fiile:

MISOGYNIE

Mein Mund ist ein Beutel voll feuriger Miinzen:
Euch, ihr Weiber, spei ich sie zwischen die Zehen.
Kauft euch Topfe voll Schminke! Tépfe voll Fleisch!
Laflt euch Spottdrosseln braten, Gerichte

aus Eierschalen und Safran. Handelt euch Pelze,
Periicken ein fir eure Schadel, fir eure Gebeine,
und kauft euch Diener in Himmelblau,

die euch das SiBholz vorkaun, die euch beschlafen!

Prugelt euch um die schénen Miinzen,
die unters Bett rollen: Ich gehe,

ich habe den scheckigen Ritus satt,
den Sudelzauber mit Laich, die blinde
Besamung im sif3en Schlamm.

Ich kenne die Partitur der Umarmung: Seiten
mit Blut geschwarzt, Mimosen geradert, Lauch,
und dazwischen Birkenkerne, schwarz

wie vergiftete Tranen. Ich gehe.

Laft mich allein unter treuen Kristallen,

in der Hut der Sonne, in der Pflege des Windes:
Ich gehe, mir zuzurichten ein wortloses Mahl,
aufzutun eine Seite, die leer ist,

ohne die Spur eurer roten Zahne,

eine Seite, weill und leer,

wie der Schnee und die Trauer

und das viergestrichene cis.

202
Hans Magnus Enzensberger

Die Mlnzen gehoéren zwei Bereichen zu: dem der so genannten »kauflichen Liebe«, der
Prostitution, und dem der Hoffnung auf eine wohlbehaltene Reise in die andere Welt.”” Sie
haben keinen Wert mehr fir das Ich, denn seine Hoffnungen auf Erfiillung sind fir Geld nicht zu
haben und das ewige Einerlei des »scheckigen Ritus« hat in sich keinen Wert. In einer weniger
brutalen, aber dennoch entlarvenden Sprache bringt Gottfried Benn die gefahrdete Suche nach
dem Liebesgllck in der Vereinigung der Leiber ins Gedicht. In einem D-Zug, so scheint es, sind
die Geschlechter auf Ferienreise — oder rasen sie wie D-Zlge auf einander zu?

D-Zuc

Braun wie Kognak. Braun wie Laub. Rotbraun. Malaiengelb.
D-Zug Berlin-Trelleborg und die Ostseebader.
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Fleisch, das nackt ging.

Bis in den Mund gebraunt vom Meer.

Reif gesenkt, zu griechischem Gllick.

In Sichel-Sehnsucht: wie weit der Sommer ist!
Vorletzter Tag des neunten Monats schon!

Stoppel und letzte Mandel lechzt in uns.
Entfaltungen, das Blut, die Midigkeiten,
die Georginenndhe macht uns wirr.

Mannerbraun stirzt sich auf Frauenbraun:

Eine Frau ist etwas flir eine Nacht.

Und wenn es schon war, noch fir die nachste!
Oh! Und dann wieder dies Bei-sich-selbst-sein!
Diese Stummheiten! Dies Getriebenwerden!

Eine Frau ist etwas mit Geruch.
Unsagliches! Stirb hin! Resede.
Darin ist Suden, Hirt und Meer.
An jedem Abhang lehnt ein Gllck.

Frauenhellbraun taumelt an Mannerdunkelbraun:

Halte mich! Du, ich falle!

Ich bin im Nacken so mide.
Oh, dieser fiebernde siiflze
letzte Geruch aus den Garten.

Gottfried Benn204

Eine Herbstlandschaft der Leidenschaft, alles geht seinem Ende entgegen, und »[v]orletzter Tag
des neunten Monats« kann der 29. September eines Jahreskreises, aber auch der Tag kurz vor
der Geburt der Endzeit sein. Der Reisewaggon quillt Gber vor Lusterwartung, die Luft ist
geschwangert mit Hormonen, die sich an der Sonne aufgeladen haben. Doch findet hier weder
eine Orgie noch ein aristokratisches Divertimento im Sinne des galanten Zeitalters statt, denn
die Beteiligten haben ihre Aktivitat abgetreten. Nicht sie selbst, sondern ihre verfiihrerischen
Merkmale — sonnengebraunte Haut und Duft — werden aktiv; die Personen sind reduziert auf ihr
AuReres, auf »Fleisch, das nackt ging«, um begehrt zu werden. So stiirzt sich Braun auf Braun,
nicht Mensch auf Mensch. Von diesem schnellzugartigen Ineinanderstiirzen bleiben lllusionen
der Leidenschaft und die Erinnerung an ein »etwas mit Geruch«, das mal »[e]ine Frau« war,
Ubrig. Benn kniipft hier an Motive eines Sonetts aus Charles Baudelaires Les fleurs du mal an:

LE PARFUM DER DUFT

Lecteur, as-tu quelquefois respiré Leser, hast du bisweilen schon verspdrt,
Avec ivresse et lente gourmandise Rauschhaft und dem Genusse hingegeben,
Ce grain d’encens qui remplit une église Die Weihrauchddfte, die in Kirchen schweben,
Ou d'un sachet le musc invétéré? Den Moschus, der in Beutel eingeschniirt?
Charme profond, magique, dont nous grise Tief zauberhafter Reiz, darin verziickt

Dans le présent le passé restauré! Vergangnes, das sich gegenwartig zeigt!
Ainsi 'amant sur un corps adoré So wie der Liebende zum teuren Leib geneigt
Du souvenir cueille la fleur exquise. Erlesene Bluten der Erinnrung pfllickt.

De ses cheveux élastiques et lourds, Ihr so geschmeidiges und schweres Haar,
Vivant sachet, encensoir de l'alcbve, Das wie ein Duftgefald den Raum belebte,
Une senteur montait, sauvage et fauve, Ein wilder, raubtierhafter Hauch umschwebte;
Et des habits, mousseline ou velours, Der Musselin und Samt der Kleider war

Tout imprégnés de sa jeunesse pure, So von dem Duft der reinen Jugend voll,

Se dégageait un parfum de fourrure. Dal ein Geruch von Pelzwerk ihm entquoll.
Charles Baudelaire™® Ubertragung: Monika Fahrenbach-Wachendorff

Welch schwelgerischer Abgesang auf eine Liebe des »Es war einmal ...«! Die Leidenschaft
selbst ist lange entschwunden und hat ihre Duftnote hinterlassen, auch sie eine haarige
Angelegenheit, denn la »senteur« und le »parfum« entstromen den Haupt- und Kérperhaaren
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»cheveux« und »fourrure«. lhnen wird die zarte Blume der Erinnerung gepfliickt, die an die Stelle
der lebendig anwesenden Frau getreten ist. Die nachgetragene Liebe wendet sich der dichten
wiegenden Flechte des Hauptes zu und einem weichen Tierpelz, in den man hineinschllpft oder
seine Finger steckt — so die Bedeutung des Grundverbs fourrer und so abgriindig ist dieser Text.
Die schon im 19. Jahrhundert in solchen Vieldeutigkeiten zum Ausdruck gebrachte Krise der
sexuellen Erfillung wird ein zunehmend wichtiges Thema der Liebesdichtung des

20. Jahrhunderts, gerade weil dieser Erflillung ein so hoher Stellenwert zugeschrieben wird und
diese Verheillung von der Erfahrung nicht eingeholt werden kann. Mit einem deutlich geringeren
Symbolisierungsgrad, aber mit &hnlicher lllusionslosigkeit gestaltet Bertolt Brecht die Krise der
sexuellen Leidenschaft in der fir ihn charakteristischen Mischung aus direkter und derber
Benennung des Ungehdrigen einerseits und einer unerhorten Zartheit andererseits:

UBER DIE VERFUHRUNG VON ENGELN

Engel verfiihrt man gar nicht oder schnell.
Verzieh ihn einfach in den Hauseingang

Steck ihm die Zunge in den Mund und lang

Ihm untern Rock, bis er sich nal® macht, stell
Ihn das Gesicht zur Wand, heb ihm den Rock
Und fick ihn. Stdhnt er irgendwie beklommen
Dann halt ihn fest und lal ihn zweimal kommen
Sonst hat er dir am Ende einen Schock.

Ermahn ihn, daR er gut den Hintern schwenkt
Heil3 ihn dir ruhig an die Hoden fassen

Sag ihm, er darf sich furchtlos fallen lassen
Dieweil er zwischen Erd und Himmel hangt —

Doch schau ihm nicht beim Ficken ins Gesicht
Und seine Fllgel, Mensch, zerdriick sie nicht.

Bertolt Brecht206

In eine eigenartige Kontrasterfahrung stirzt dieses Gedicht bei der Lektlire. Zunachst scheint es so,
als wirde die Frau schamlos zum Objekt gemacht, denn sie tritt uns nicht als Individuum,
sondern als Typus entgegen; sie dient dem sexuellen Vergnigen des Mannes, der sie sich aktiv
unterwirft und sie auf die fur ihn wesentlichen Weichteile reduziert; unterstellt wird allerdings,
dass auch sie ihre Befriedigung findet. Zum Engel wird sie, indem sie in der sexuellen Erregung,
die er ihr verschafft, »zwischen Erd und Himmel hangt«, dort also, wo die Himmelsboten sich
aufzuhalten pflegen. Wie eine Art Initiationsgesprach unter Mannern lesen sich die ersten beiden
Strophen. Verzieh, steck, lang, heb, fick, halt, ermahn, heil}, sag. So kénnten Ratschlage unter
guten Kumpels klingen; die Reihung der Imperative macht die Frau zum Gegenstand des
Gebrauchs und l&sst keinen Raum fiur die Begegnung zweier Personen. Entfremdeter Sex als
Form der entfremdeten Liebe. Aber da gibt es Kontraste, die nicht geringfligig sind: Natirlich
verweisen viele sprachliche Signale auf eine Frau als Gegenuber, aber es gibt kein einziges
weibliches Personalpronomen in diesem Gedicht, sondern, in Abhangigkeit von dem Engel,
ausschlieBlich Maskulina. Nichts an dem Text hindert uns, ihn als mann-mannliche Verfiihrung
zu lesen, auch nicht das Wort »Rock«, das ein Sakko bezeichnen kann. Damit soll das Gedicht
keineswegs fur den Kanon homosexueller Literatur reklamiert werden; es geht vielmehr darum,
die Festlegung der Leseweise des ersten Blicks aufzubrechen, um auf die Polyvalenz der Verse
aufmerksam zu werden — den Schock also auszuhalten, der uns anfallt, wenn der triebhafte
Eigensinn des Liebesbegehrens sich so unverblimt zeigt. Noch wichtiger ist die zweite
Irritationsstelle, denn die beiden letzten Verse konfrontieren uns mit einem unvorhersehbaren
Umschlagen, das den ganzen Text erst zum Gedicht werden lasst: Zumindest in seiner
Abwendung und seiner Vorsicht zollt das lyrische Subjekt, das hier erst selbst zum »Mensch[en]«
wird, seinen Respekt vor der zerstérbaren Person, mit der er sich und die ihn eingelassen hat.
Gesicht und Fligel sind die Signale der Individualitat, die auch in noch so zupackender Trieblust
nicht zerstort werden dtrfen; hierin kommen dann Sex und Liebe wieder zusammen.

Nattrlich will Brecht auch provozieren, natlrlich sollen seine fast pornographischen Gedichte die
Grenzen gesellschaftlicher Tabus aufbrechen und natirlich zielt er damit auch auf gesellschaftlich-
emanzipatorische Wirkung. Von »erotischer Opposition« wird in diesem Zusammenhang
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gesprochen, von der Erkenntnis, dass die Unterdriickung der Lust und die Verdrangung der
Sexualitat aus der Offentlichkeit in die Privatheit auch eine Form der Unterdriickung des
Menschen in seiner Liebesfahigkeit darstellt. In dieser Gesellschaft soll sich der Einzelne den
Produktionszwangen anpassen und in ihnen funktionieren, statt sich ungezigelter Liebeslust
hinzugeben. Dem stellt Brecht die Obsession des Sexuellen entgegen, das sich in einer Sprache
offentlich macht, die ansonsten allenfalls hinter vorgehaltener Hand kursiert. Damit bedient er
zum einen das Klischee der machistischen Mannlichkeit; zum anderen deckt er genau diese
Mannlichkeit auf, deutet — nicht mit erhobenem, aber mit ausgestrecktem — Zeigefinger auf sie
und setzt sie der Konfrontation mit der Zartheit der Wahrnehmung des Anderen aus. So wird
auch in diesem scheinbar lieblosen Sex-Ritual die Sprache der Liebe hérbar.?” Einige wichtige
Motivparallelen zu Brechts Gedicht, die bisher wohl nicht bemerkt worden ist, finden sich in
folgendem Gedicht aus dem elisabethanischen Zeitalter:

AIR AND ANGELS

Twice or thrice had | loved thee,

Before | knew thy face or name;

So in a voice, so in a shapeless flame
Angels affect us oft, and worshipped be;
Still when, to where thou wert, | came,
Some lovely glorious nothing | did see.
But since my soul, whose child love is,
Takes limbs of flesh, and else could nothing do,
More subtle than the parent is

Love must not be, but take a body too,
And therefore what thou wert, and who

| bid love ask, and now

That it assume thy body, | allow,

And fix itself in thy lip, eye, and brow.

Whilst thus to ballast love thought,

And so more steadily to have gone,

With wares which would sink admiration,

| saw, | had love’s pinnace overfraught,

Every thy hair for love to work upon

Is much too much, some fitter must be sought;
For, nor in nothing, nor in things

Extreme, and scatt’ring bright, can love inhere;
Then as an angel, face and wings

Of air, not pure as it, yet pure doth wear,

So thy love may be my love’s sphere;

Just such disparity

As is 'twixt air and angels’ purity,

"Twixt women'’s love, and men’s will ever be.

208
John Donne

LUFT UND ENGEL

Zwei-, dreimal liebte ich dich schon,

Als fremd mir noch dein Name und Gesicht,
Verziickt wie wenn ein Engel zu uns spricht
Als korperlose Flamme oder Ton.

Noch als ich bei ihr, sah ich lohn

So etwas wie ein lieblich strahindes Nicht.
Da aber meine Seele nun,

Auf dald sie wirke, Fleisch annimmt und Bein,
Kann Liebe, ihr Kind, nichts Feinres tun

Als einen Leib zu haben (nicht zu sein).
Drum lieR dein Wesen Liebe ich haarklein
Erkunden und entwirrn,

Und lal sie nun in deinen Leib sich schirrn
Und festigen in Auge, Mund und Stirn.

Dem Liebesboot lud auf ich Last

Schwerer als der Bewundrung leichte Fracht,
Dal} stetigere, ruhige Fahrt es macht,

Doch hétte ich es Uberladen fast,

Dein Haar ist nicht fur Liebeslast gedacht
Und ihrer Wirkung ists nicht angepalit.

Nicht prachtigen Dingen, nicht dem Nichts,
Nicht den Extremen fligt sich Liebe ein.

Wie Engel Schwingen und Gesicht

Von Luft hat, zwar nicht engelrein, doch rein,
Kann deine meiner Liebe Sphare sein.

Grad solche Ungleichheit,

Die Luft- und Engelreinheit unterscheidt,
Trennt Fraun- und Mannerliebe in Ewigkeit.

Ubertragung: Wolfgang Breitwieser

Fur die Antwort auf die Frage, ob es in der Artikulation der triebhaften Liebe so etwas wie
»women’s and men’s love« gibt und ob sie sich so wie in den Engelgedichten Donnes und
Brechts untergliedern lassen, finden sich einige Hinweise in den folgenden erotischen Gedichten
mannlicher Autoren und weiblicher Autorinnen der 2. Halfte des 20. Jahrhunderts, die nur zum
Teil der Erlauterungen bedirfen; einige kdnnen und sollen auch fir sich alleine sprechen dirfen.

Nach einer Sprache, die auch fiir ein weibliches lyrisches Ich die kérperliche Dimension der
Liebe einfordert, sucht Hilde Domin schon in den 50er Jahren:

MEIN GESCHLECHT ZITTERT

Mein Geschlecht zittert
wie ein Vogelchen
unter dem Griff deines Blicks.
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Deine Hande eine zartliche Brise
auf meinem Leib.
Alle meine Wachen fliehn.

Du offnest die letzte Tdr.

Ich bin so erschrocken

vor Gliick

dal} aller Schlaf diinn wird
wie ein zerschlissenes Tuch.

Hilde Domin’”

Das Erschrecken vor Gliick, das ja auch ein Erschrecken vor dem Gliick ist beim Offnen der
»letzten Tlr« drickt in einer sehr zarten Bildsprache das Erstaunen Uber die sexuelle Erfullung
aus; das Du schenkt eine Sicherheit, dank deren die Wachen vor der letzten Tir abgezogen
werden konnen, und an die Stelle des tiefen Schlafs tritt die wach haltende Unruhe der Liebe.
Aber auch die Gegenbewegung kommt zu Wort: Die Hoffnung, dass in der sexuellen
Begegnung die Sicherheit der Liebe moglich ware, dass die Grenzen zwischen Ich und Du
Uberwunden werden konnen, kann auch scheitern, das Glick kann nicht nur heilsam
erschrecken, sondern die Liebe auch auffressen:

FREMD

Ich liebte dich. Ich brauchte nie dies Wort
Ich hab mich stumm in dir vergraben.

Um ein Asyl fiir meine Gier zu haben

Fur meine Feier einen Andachtsort.

Wie trieb ich dich durch deines Leibs Gelande.
Dein Haar war mir der Ziigelstrick.

Du flochtest mir die Peitsche dick

In der geschickten Werkstatt deiner Hande.

Uns frald das Glick. Zerbrach die Decke
Halfen uns nicht Zopf, noch Mahne.

Zu dunn der Eislack, dinn die Strahne.

Uns frald der Dreck. Der Sumpf der Zwecke.

Richard Pietra[3>210

Wahrend hier Gluck und Dreck des Alltags die Liebenden auffressen, hat die Liebe in Helga M.
Novaks Gedicht die Kraft, allen Schmutz des Kérpers in Glanz zu verwandeln:

LIEBE

und die Haare in deinen Achselhdhlen
die schmecken nach Salz und Schweil}
du — mein Geliebter — und blof3 du

du brennst in den Spalten

flaches Glitzern lauft deine Arme entlang

ein Pferd versank im FluRsand

die Stuten standen herum und wieherten
betribte Augen — zuletzt fiel die Nasse

in seine apfelgroflen Nlstern

so lange roch es nach den Pferdeweibern

ich rieche dich und ich will dich
wenn ich dich ansehe bestehst du
aus lauter Sonnen

und du scheinst die sauberste
Anschaffung der Erde zu sein

Helga M. Novak”"

Wie Helga M. Novak gibt auch Ulla Hahn der gelingenden Begegnung zweier Korper eine
Chance, indem sie die Haltungen, Bewegungen und Sekretionen der Kdrper als Bilder des
Einswerdens auffasst:
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So

Auf der rechten Seite

so liegen daf}

die Knie das Kinn

fast berthren. Sich den
Rucken freihalten flir einen
nicht zu weichen
schmiegsamen Bauch.
Beine auch die mit meinen
scharf in die Kurve gehen
zwanzigfach Zeh’'n

ganz unten. Ums Herz

in der linken Brust eine
Hand, die den Schlag spuirt
und bleibt im Nacken

ein schlafender Mund Speichelfaden.

Morgens aufwachen.
Immer noch da sein.

So.

Ulla Hahn*"?

Es kénnte der Eindruck entstehen, dass gerade die Frauen unter den Dichtern durchweg auf
Harmonie und unbedingte Zweisamkeit ausgerichtet sind. Das Gegenteil ist genauso wahr.
Karin Kiwus gelingt es, mannlichen Lesern ihrer Gedichte eine sorgenvoll-selbstkritische
Schamesrote ins Gesicht zu treiben:

IM ERSTEN LICHT

Wenn wir uns gedankenlos getrunken haben
aus einem langen Sommerabend

in eine kurze heilte Nacht

wenn die VAgel dann frih

wenn ich dann Uber mir in den Liften

davonjagen aus gedampften Farbungen
in den hellen ténenden frischgespannten Himmel

weit und feierlich mich dehne

in den machtigen Armen meiner Toccata

wenn du dann neben mir im Bett

deinen ausladenden Klangkérper bewegst
dich dumpf aufrichtest und zur Tir gehst

und wenn ich dann im ersten Licht

deinen fetten Arsch sehe

deinen Arsch
verstehst du

deinen triben verstimmten ausgeleierten Arsch

dann weild ich wieder

daf ich dich nicht liebe

wirklich

daf ich dich einfach nicht liebe

. . 213
Karin Kiwus

Nein, hier wird nicht mit der Liebe abgerechnet, aber doch mit einer Idee der Liebe, in der sich
der Mann als Glicksbringer sieht, vor dessen Augen und in dessen Werturteil zunachst einmal
die Frau sich zu bewahren habe. Es hat den Anschein, als herrschten gerade in der neueren
erotischen Lyrik von Frauen zwei gegenlaufige Tendenzen vor: die Tendenz, Sexualitat als
warme, Einheit spendende Nahe mit dem Geliebten zu preisen oder die Manner und ihren
GroRen-Wahn spéttisch zu entlarven. Unzweifelhaft tragen diese Gedichte viel zur Emanzipation
des freien Ausdrucks weiblicher Sexualitat bei, gerade auch in jenen satirischen Texten, die eine
Befreiung von der mannlichen Inbesitznahme des Sexuellen verkiinden. Doch lebt auch eine
andere Tradition weiblicher Erfahrung mit Liebe und Sexualitat in vielen Gedichten der Moderne
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fort, sei es, dass diese Erfahrung fortbesteht, sei es dass die Texte dem kulturellen Gedachtnis
gewidmet sind. Es ist jene tragische Liebeserfahrung von Frauen, die weniger durch
Selbstbestimmtheit, Freiwilligkeit und eigene Lust gekennzeichnet ist als vielmehr von der
Inbesitznahme durch den Mann, von dessen Prapotenz und Leidenschaft zum Rosenbrechen,
also durch die der Sexualitat auch eingeschriebenen Machtverhaltnisse zwischen den
Geschlechtern. Aus diesem Blickwinkel inszeniert die Lyrikerin Anna Rheinsberg das
Liebesverhaltnis als Kampf der Geschlechter und spielt dabei mit dem doppelsinnigen Titel
Erstes Mahl sowohl auf das Brechen der Rose als auch auf das Reif3en der Beute an:

ERSTES MAHL

Wenn sie eine rissen

die Wolfe

zeigten sie am Morgen

das Stlck Fleisch zum Fenster hinaus
spannten das Tuch

mit zwei Haken

der Hauswand an

griffen die Finger

ins Rot

Bis auf die Matratze

das Blut

durchtrankt Nachthemd und Schlachter
rinnt an den Beinen

zu den Zehen

aus dem Hirn

YES SIR | CAN BOOGY!

BOOGY ME TO THE TOP!

Mir triebs einer mit dem Finger
ohne weil3es

Linnen das ich nicht
flachsen mufite

in den Nachten

Daflir eine Wolldecke
unterm Hintern

Du liebst mich doch

nicht wahr

und den Nagel drin

bis zum Gebarmutterhals
Daheim

wusch die Kernseife
Schlipfer und Hande wund
Vater schrie mich Hure

Monate spater Gummi

statt Bettzeug

der Schweinerei Vorbeuge tun
Wer hat denn Zeit

kalt Wasser laufen zu lassen?
Kinder kriegen ihr Blutbad

vom ersten

bis zum letzten Tag

Die hat die Roten im Busch

die rote Sau die

sagen die Wolfe

lecken aber kraftig die Minder
die Pawlovschen

beim Glécken ein Sprung nach vorn
Hure du und im Nacken gebissen
YES SIR | CAN BOOGY!

BOOGY ME TO THE TOP!
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Ekel verschlieRt den Atem

sie keuchen

und hassen zugleich

Mein Gott du blutest ja

Wenn Mutter das sieht

Heilige Johanna

Gebenedeite

wir danken DIR!

Bekamst den Segen

von oben

du Frau

geschlossener Schenkel
verbranntest

statt gekopft zu werden
Frauenblut macht Mannerangst
und die S6hne

bespucken einander die Wunden
mit Salz

fucking one man

= eating myself

Noch lebe ich
Anna Rheinsberg214

Hier werden in einer an die Vulgaritat Brechts erinnernden Direktheit, und diese aus weiblicher
Sicht konterkarierend, all die demutigenden Momente evoziert, die die Erfahrungen einer Frau
vom sogenannten und hier nur noch sarkastisch gemeinten Liebesakt begleiten kdnnen. Die
Bilder stammen aus dem Dunkel des kollektiven Gedachtnisses, nicht aus dem dunklen Erdteil
der Liebe, sondern aus dem der Gewalt. In ihm wird das mogliche Spiel der Leidenschaft als
Folter fur Leib und Seele einer Frau offenbar, wahrend der Mann die Triumphzeichen der
siegreichen Schlacht oder des gewonnenen Schlachtfestes als seine Flagge aus dem Fenster
hangt. Dies ist die Nachtseite einer auf Eroberung ausgerichteten Liebesgier, in der
unterschwellig der Hass regiert.

Zwei Gedichte mannlicher Autoren aus der neueren bis neuesten Zeit sollen als Beispiele daftir
dienen, wie die sexuellen Abgrinde, Triebfedern und Geféahrdungen der Liebe nach der
notwendigen krassen Verletzung des guten Tons in eine Sprache gefasst werden kdnnen, die
die Grenzerfahrung nicht vermeidet, aber auch nicht grell ins Licht riickt. Das erste Beispiel gibt
der Sehnsucht in der sexuellen Liebe Raum, das zweite versucht mit postmodernen Stilmitteln
das Unsagbare des sexuellen Liebestriebs semantisch und visuell erfahrbar zu machen.

NIMM MICH
(fiir E.)

Warum bist du manchmal

so nah

manchmal so weit in den Waldern
deiner Vogel?

Was fir eine bléde Frage!

Wo ich doch

die Moglichkeit habe

unter deinen Végeln zu fliegen
und mit deinen Schritten

im Schnee zu verschmelzen.

Warum finden sich unsere Worter
oft so schwer?

Warum schlafen wir manchmal
aneinander vorbei?
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Nicht mehr sollten wir
unsere Spiele spielen
wie sind
sondern uns nehmen wir :
was wollen
hart aber zartlich!

Christoph Derschau’"

Derschaus Gedicht ist bis auf die Verkreuzung der Bedeutungen des »Nehmens« in der vierten
Strophe recht traditionell strukturiert als innerer Monolog eines Liebenden, der sich mit der
Unerfullbarkeit der Liebe in der sexuellen Begegnung auseinandersetzt. »WWarum schlafen wir
manchmal / aneinander vorbei?«: Diese rhetorische Frage wird indirekt mit der
Selbstermutigung zum gegenseitigen Ernstnehmen beantwortet. Mindestens zweimal hingegen
muss man sich das abschlieRende Gedicht Ohrgasmisch + (Ver)Lustig aus dem Gedichtpaar
Wassermusikken von Enno Stahl vorsprechen, einmal gemall dem Zeilenbruch und einmal nach
syntaktischen Regeln. Der Klang spielt eine thematische und eine strukturelle Rolle, und in ihm
werden unterschiedliche Bedeutungskonstellationen hdrbar, in denen die Sprache der Liebe und
der Sexualitat zu oszillieren und zu gleiten beginnt:

OHRGASMISCH + (VER)LUSTIG

all die tex-

te (der nacht) + die lie-
der: peter kam vor

bei: + tex-

tete —tete —tete bert strun-
z(o)te ’brick’ wie’n bri-
kett 'n so-

nett — mattis ver-

lor die kam-

era gar: kurz:

der tag 1 schaum die
nacht erst recht: kurz:
alles schaum-

te ...

aufm boot rumge-
schlingert + doch nich durchnafdt
aufm boot rumge-

fingert + doch nich gekotzt! den
fahrmann tber

(diesen) strom (der dinge)
freuts: mich

reuts denn nach der
nacht er-

wacht anders man(n!).

Enno Stahl216

Eine Kahnpartie, die auch wieder mit Verweisen auf die letzte Uberfahrt Gber den Fluss des
Todes mit dem Fahrmann Charon spielt; eine Kahnpartie mit zotigen Reden und sexuellen
Spielereien (aber wer mit wem?), eine Initiationsfahrt, nach der der Mann ein anderer geworden
ist (aber in welcher Hinsicht?), all das Reden Uber Sex und Liebe und Mannlichkeit — vielleicht
hat sich ja das ganze modische Sex-Gequassel wie eine Decke aus Schaum Uber die sexuelle
Lust gebreitet, sodass es keine Orgasmen mehr gibt, sondern nur noch einen »Ohrgasmus«?
So verflicht der Text seine Motive wie musikalische Themen und geht seiner selbst lustig
verlustig. Im Vorlbergleiten des Kahns werden wir fir kurze Momente, die wie Schnappschiisse
wirken, unterschiedlicher Facetten des Begehrens ansichtig, und Exakteres ist an der Schwelle
zum dritten Jahrtausend Uber den Liebestrieb wohl nicht zu sagen.
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»Siehe, er kommt und hupft Gber die Berge«. Die Schonheit der Liebenden®’

Wer immer die Behauptung in die Welt gebracht hat, Liebe mache blind, der hat geirrt und
dieses Gedicht Goethes zum Mai der Liebe nicht gekannt:

MAILIED

Wie herrlich leuchtet
Mir die Natur!

Wie glénzt die Sonne!
Wie lacht die Flur!

Es dringen Bliten
Aus jedem Zweig,
Und tausend Stimmen
Aus dem Gestrauch,

Und Freud’ und Wonne
Aus jeder Brust.
O Erd’! o Sonne!
O Giliick! o Lust!

O Lieb’! o Liebe!
So golden-schdn,
Wie Morgenwolken
Auf jenen Hohn!

Du segnest herrlich
Das frische Feld,
Im Blitendampfe
Die volle Welt.

O Méadchen, Madchen,
Wie lieb’ ich dich!

Wie blickt dein Auge!
Wie liebst du mich!

So liebt die Lerche
Gesang und Luft,
Und Morgenblumen
Den Himmelsduft,

Wie ich dich liebe
Mit warmem Blut,
Die du mir Jugend
Und Freud’ und Mut

Zu neuen Liedern

Und Tanzen gibst.
Sei ewig glucklich,
Wie du mich liebst!

Johann Wolfgang von Goethe™™

Nein, Liebe macht nicht blind! Dieses Urteil geht zwar auf Platon zurtick, der es als erster so
formuliert hat: »TuAovTaL Yy mepl 10 @LAovuevov 0 pAwv« — blind ndmlich fiir das, was er
liebt, wird der Liebende.””® Aber dem grolien griechischen Philosophen, der viel, jedoch nicht
eben alles von der Liebe verstanden hat, ist hier energisch zu widersprechen. Natirlich ist klar,
was er meint. Dennoch will uns das Diktum untergriindig glauben machen, dass es ein
Objektives gebe in der Wahrnehmung des Anderen, und wer die Méngel im AuReren und die
Schwachen im Charakter des oder der Geliebten nicht sehe, den habe die Liebe eben blind
gemacht — daruber stehe jedoch noch ein Objektivitdtsanspruch, von dem aus dies beurteilt
werden konne. Das Gegenteil aber ist wahr. Liebe macht nicht blind, sie macht den Liebenden
vielmehr sehend. Seine Augen werden, wie Hoélderlin sagt, zur »Sonne«: »allsehend,
allverklarend«.”” Die Liebe 6ffnet den Blick fiir die Wahrheit und Schénheit des Anderen, auch
wenn aufere und innere Wirklichkeiten nicht tGberein zu stimmen scheinen. So macht die Liebe
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den Liebenden sehend — und sie macht die Liebenden schon zugleich. Im Mailied Goethes kann
man hdren, wie die Liebe alles schén macht, wie die ganze Natur aufgerufen wird als Abbild der
Schoénheit der Liebe selbst und der Geliebten, der diese Liebe gilt. In diesem Gedicht des
Entzlickens, das nicht zufallig den »Mai« als Erlebensraum beschwért, erklingt die mit Worten
kaum zu fassende Begeisterung, die die erste Liebe — und jede wahre Liebe ist erste Liebe —
tiefsten Inneren zu entziinden vermag; eine Begeisterung in jenem Sinn des Wortes, dass der
Geist der Liebe dem Leben Leben einhaucht. Der Lobpreis der Erscheinung der Geliebten zeigt
uns die Liebe als jene Macht, die den Liebenden sehen lehrt. Sie war auch in anderen
Gedichtbeispielen schon prasent, besonders eindrucksvoll in jenem Moment des Brecht-
Sonettes |n dem der Mann die tiefe Schdnheit der zunachst nur oberflachlich begehrten Frau
entdeckt.”' Im Augen-Blick der Liebe steigert das Auge die Qualitat seines Blicks und er vertieft
sich im liebevollen Anblick zur Erkenntnis. Der oder die Andere treten plétzlich aus sich selbst
hervor und treten ein in ihre neue Wahrheit, ihre Schoénheit. Dort erst, in diesem Augen-Blick der
Liebe, so heilt es in dem Gedlcht Zéahle die Mandeln von Paul Celan, »Dort erst tratest du ganz
in den Namen, der dein ist«.”” Im Blick der Liebe kommen wir zu uns selbst, vielleicht nur in
ihm. Das ist keine blind machende Verblendung, sondern gerade die sehend machende Kraft
der Llebe die an das Goéttliche rihren kann, von dem die Alten sagten, dass es das Herz
ansieht.” Dies gilt fiir den Gott der Liebe nicht minder, der beim Liebenden ist, wie Platon sagt.

Deswegen ist das Auge eine der zentralen Metaphern dieser Liebeserfahrung, das Auge, das
das geliebte Du in seiner Schonheit erblickt. Das Auge auch, das selbst schon wird und
strahlend, weil es die Liebe ausstrahlt wie einen Sonnenstrahl. Liebende erkennt man an der
hellen oder dunklen Leuchtkraft ihres Blicks, der das Geheimnis und die Kraft der Liebe
gleichermalien verbirgt wie aussendet:

GEHEIMNIS

Ueber meines Liebchens Aeugeln
Stehn verwundert alle Leute,

Ich, der Wissende, dagegen
Weil} recht gut was das bedeute.

Denn es heilt: Ich liebe diesen,
Und nicht etwa den und jenen,
Lasset nur ihr guten Leute
Euer Wundern, euer Sehnen.

Ja, mit ungeheuren Machten
Blicket sie wohl in die Runde;
Doch sie sucht nur zu verkiinden
Ihm die nachste siifte Stunde.

Johann Wolfgang von Goethe™*

Goethes Auffassung des Auges ist charakteristisch fur den Blick der Liebe. Das Auge gilt als
Spiegel der Seele; wir halten auch in unserer Alltagsvorstellung an der Uberzeugung fest, dass
Augen nicht lUgen kénnen, wobei wir immer in der inneren Verbindung stehen zum Phantasma
des ersten, Leben spendenden Augenblicks, dem das Ich und alle Wahrheit der Welt
umfassenden Liebes-Blick der Mutter. Wer in Streit oder Misstrauen fordert: »Schau mir in die
Augen!« sucht nach der Verblirgung der Wahrheit im Spiegel der Seele. Ligen kann man nur,
so hoffen wir so instandig wie vergebens, mit gesenktem Blick, dessen Verschleierung den
Ldgner verrat. Die offenen Augen der Geliebten, in denen »ungeheure Machte« spurbar werden,
die vereinten Machte Apolls und Dionysos’ namlich, verraten die Wahrheit: »Ich liebe diesen!«
Dies verraten sie und dies l6sen sie zugleich auch ein. Denn dem Auge kommt auch die Qualitat
zu, Verbindung nicht nur bezeichnen, sondern auch schaffen zu kdnnen. Mit den Augen
verbinden die Liebenden sich miteinander, ja sie kdnnen sich mit den Augen geradezu
verschlingen, ineinander verschmelzen, ohne einander unmittelbar zu berlihren — — oder eben
doch unmittelbar zu berthren, denn der Blick kann eine magischere Kraft entfalten als es
Handen und anderen Gliedmalen oft gelingt. Eintauchen in den Blick des Andern ist nicht
Ersatz und VerheiRung fir die anders nicht mégliche kérperliche Vereinigung der Liebenden,
sondern ist Vereinigung von einer Intensitat und Qualitat, die jedem Menschen unvergesslich ist,
der sie einmal erlebt hat.”
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DER BLick

Schaust du mich aus deinen Augen
Lachelnd wie aus Himmeln an,

Fuh!’ ich wohl, dass keine Lippe
Solche Sprache flihren kann.

Kdénnte sie’s auch wortlich sagen,
Was dem Herzen tief entquillt,

Still den Augen aufgetragen,
Wird es suler nur erfllt.

Und ich seh’ des Himmels Quelle,
Die mir lang verschlossen war,

Wie sie bricht in reinster Helle
Aus dem reinsten Augenpaar.

Und ich 6ffne still im Herzen
Alles, alles diesem Blick,
Und den Abgrund meiner Schmerzen
Fallt er stromend aus mit Glick.

Joseph von Eichendorff >°
Die Lyrik dieser Liebe mit den offenen, wachen Augen fur die Schénheit des Anderen und mit
den schoénen, blanken Augen durch die Liebe des Anderen — diese Lyrik findet einen reichen
Schatz an Bildern, Metaphern, Vergleichen und Symbolen in einer der dltesten groRen
Liebeshymnen der Weltliteratur, das unter dem Titel Das Hohelied Salomons in den Kanon der
biblischen Schriften aufgenommen worden ist und méglicherweise dadurch die Jahrtausende
Uberdauert hat. In dieser orientalischen, im Urtext hebraischen Dichtung, die etwa 2.500 Jahre
alt ist, haben sich Motive gebildet, die sich in der gesamten Lyrik des Abendlandes wirkmachtig
entfaltet haben. Es lohnt, sie sich hier zu vergegenwartigen, zumindest in Auszligen, auch wenn
gerade die uferlose Ausbreitung des Gliickserlebens einen eigenen asthetischen Reiz darstellt,
der durch Kirzungen beschadigt wird. Die Struktur der hebraischen Dichtung ist durch doppelte
Parallel-Bildungen gekennzeichnet: Zum einen durch den parallelismus membrorum, bei dem
zwei sich erganzende Sinnaussagen im Aufgesang eines Verses und in seinem Abgesang
einander spiegeln und so ein Versganzes bilden (»seine Linke liegt unter meinem Haupte / und
seine Rechte herzt mich«). Die zweite Parallelstruktur ergibt sich aus dem Charakter des
Wechselgesangs, in den hier die Liebenden, eine junge Frau und ein junger Mann, einstimmen
— ein tanzerischer Dialog, dem die Liebe nicht nur als Anlass dient, sondern in dem sie sich
zugleich auch erfillt:

DAS HOHELIED SALOMONS

Siehe, meine Freundin, du bist schon;

schdn bist du, deine Augen sind wie Taubenaugen.
Siehe, mein Freund, du bist schon und lieblich.

Unser Bett grint. [...]

Ich bin eine Blume in Scharon
und eine Rose im Tal.
Wie eine Lilie unter den Dornen,
so ist meine Freundin unter den Madchen.
Wie ein Apfelbaum unter den wilden Baumen,
so ist mein Freund unter den Junglingen. [...]
Er erquickt mich mit Traubenkuchen und labt mich mit Apfeln;
denn ich bin krank vor Liebe.
Seine Linke liegt unter meinem Haupte,
und seine Rechte herzt mich. —[...]
Da ist die Stimme meines Freundes!
Siehe, er kommt und hipft Gber die Berge
und springt Gber die Hlugel.
Mein Freund gleicht einer Gazelle oder einem jungen Hirsch.
Siehe, er steht hinter unsrer Wand
und sieht durchs Fenster
und blickt durchs Gitter.
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Siehe, meine Freundin, du bist schon!
Siehe, schoén bist du!
Deine Augen sind wie Taubenaugen hinter deinem Schleier.
Dein Haar ist wie eine Herde Ziegen, die herabsteigen vom Gebirge Gilead.
Deine Zahne sind wie eine Herde geschorener Schafe,
die aus der Schwemme kommen;
alle haben sie Zwillinge, und keines unter ihnen ist unfruchtbar.
Deine Lippen sind wie eine scharlachfarbene Schnur,
und dein Mund ist lieblich.
Deine Schlafen sind hinter deinem Schleier wie eine Scheibe vom Granatapfel. [...]
Deine beiden Briste sind wie junge Zwillinge von Gazellen,
die unter den Lilien weiden. [...]
Du hast mir das Herz genommen, meine Schwester, liebe Braut,
du hast mir das Herz genommen
mit einem einzigen Blick deiner Augen,
mit einer einzigen Kette an deinem Hals.
Wie schon ist deine Liebe, meine Schwester, liebe Braut!
Deine Liebe ist lieblicher als Wein,
und der Geruch deiner Salben Ubertrifft alle Gewdurze.
Von deinen Lippen, meine Braut, traufelt Honigseim.
Honig und Milch sind unter deiner Zunge,
und der Duft deiner Kleider ist wie der Duft des Libanon.
Meine Schwester, liebe Braut, du bist ein verschlossener Garten;
eine verschlossene Quelle,
ein versiegelter Born.
Du bist gewachsen wie ein Lustgarten
von Granatapfeln mit edlen Friichten, Zyperblumen mit Narden,
Narde und Safran, Kalmus und Zimt,
mit allerlei Weihrauchstrauchern, Myrrhe und Aloe,
mit allen feinen Gewtrzen.
Ein Gartenbrunnen bist du,
ein Born lebendigen Wassers, das vom Libanon flie3t.
Steh auf, Nordwind, und komm, Stidwind,
und wehe durch meinen Garten,
daf der Duft seiner Gewdrze strome! [...]

Ich beschwore euch, ihr Tochter Jerusalems,
findet ihr meinen Freund,
so sagt ihm, dal ich vor Liebe krank bin. [...]
Mein Freund ist weil3 und rot,
auserkoren unter vielen Tausenden.
Sein Haupt ist das feinste Gold.
Seine Locken sind kraus, schwarz wie ein Rabe.
Seine Augen sind wie Tauben an den Wasserbachen, sie
baden in Milch und sitzen an reichen Wassern.
Seine Wangen sind wie Balsambeete, in denen Gewurzkrauter wachsen.
Seine Lippen sind wie Lilien, die von flieBender Myrrhe triefen.
Seine Finger sind wie goldene Stabe, voller Tirkise.
Sein Leib ist wie reines Elfenbein, mit Saphiren geschmdckt.
Seine Beine sind wie Marmorsaulen, gegriindet auf goldenen Filken.
Seine Gestalt ist wie der Libanon, auserwahlt wie Zedern.
Sein Mund ist s}, und alles an ihm ist lieblich. —
So ist mein Freund; ja, mein Freund ist so, ihr TGchter Jerusalems! =

So ist meine Geliebte, mein Geliebter ist so — macht die Augen auf und schaut hin, damit auch ihr
diese Wahrheit erkennt, da er nun hipfend Uber die Berge kommt, hiipfend vor Lust und Energie
und Liebesfreude! Offnet die Nasenfliigel weit und atmet den Duft ein, den die Geliebte
verstromt, inren balsamischen Atem und das Parfum ihres Leibes, das von den Ost- und West-,
den Sud- und Nordwinden in alle Gegenden der Welt getragen werde, auf dass es mich tberall
umwehe! In den Bild-Parallelen der Verse des Hohenliedes wird eine Liebe beschworen, die
sich als Lobpreis der kdrperlichen Vorziige des Anderen ausspricht; aus den glanzenden
Mosaiksteinen der einzelnen Wahrnehmungen entsteht das Bild des Du in strahlender
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Schonheit. Der Blick der Liebenden ist hellwach flr den Liebreiz des Anderen, alle Sinne sind
bereit, das geliebte Du ganz einwirken, einstrdmen zu lassen, und die Natur mit ihren
Spezereien wird zur Mithilfe aufgerufen, damit sich dieses Fest der Sinne voll entfalten kann. Sie
geben Zeugnis von der universalen Unfassbarkeit dieser Liebe. Alles, wildes wie zahmes Getier,
kultivierte und wuchernde Pflanzen, der Menschen Bauwerke und Bauwerke Jahwes — alles,
alles dient dieser Liebe als Edelgestein eines Sprachschmucks, der auszudriicken versucht, was
eigentlich nur spirbar, nicht sagbar ist. Die erotische und sexuelle Dimension klingt ebenso
durch wie die Bedeutung der geistigen Verbindung der Liebenden. Dass beide als aktiv
Begehrende in Erscheinung treten, der Mann und die Frau, und das in einem Text, der tief in die
Antike zurtckreicht, macht ihn nur umso bemerkenswerter.

Aus dem reichen Schatz des Hohenliedes schopft die gesamte Liebesdichtung des
Abendlandes, auch wenn dabei die urspringlich einer nomadischen Bauern-Kultur
entstammenden Motive den Zeitlauften angepasst werden; kaum jemand ware heute noch
bereit, seiner Braut Zahne »wie eine Herde geschorener Schafe, / die aus der Schwemme
kommen« zu attestieren — auch wenn der Vergleich fiir sich genommen eine grof3e Schonheit
und Vitalitat in sich tragt. Aber sowohl in der unverganglichen Lebendigkeit seiner Symbole als
auch in seiner Struktur der Symbolbildungen einschlieRlich der Parallelisierungen beeinflusst
das Hohelied die Liebesdichtung bis heute und lasst sich immer wieder als intertextueller
Bezugsrahmen entdecken. Selbst in den Gedichten von Arno Holz, der im Ubergang zum

20. Jahrhundert mit experimentellen Sprachmitteln neue Ausdrucksweisen des Begehrens und
der Liebe gefunden hat und sich ganz bewusst vom »lyrischen« Ton der romantischen Tradition
absetzt, klingt noch der antike Lobpreis nach:

Ich weiss.

Oft

wars nur ein Lachen, ein Handdruck von dir,
oder ein Harchen, ein blosses Harchen,

das dir der Wind ins Genick geweht.

und all mein Blut

gahrte gleich auf,

und all mein Herz

schlug nach dir.

Dich haben, dich haben,
dich endlich mal haben,
ganz und nackt, ganz und nackt!

Und heut,

zum ersten Mal,

unten am See, glitzernd im Mittag,
sah ich dich so.

Ganz und nackt! Ganz und nackt!

Und mein Herz
stand still.

Vor Glick, vor Glick.

Und es war keine Welt mehr,
nichts, nichts, nichts,

es war nur noch Sonne, nur noch Sonne —
so schon warst dul!

228
Arno Holz

Es ist ein weit gespannter Bogen von Salomo bis Arno Holz, gewiss. Und doch sucht sich das
Entzicken Uber den alle Sinne betérenden Anblick der Geliebten die Bezugspunkte in einem
kosmischen Erleben, das zur Verherrlichung der Schénheit des Du herangezogen wird: »Und es
war keine Welt mehr [...] / so schén warst dul« Die Sonne, die das Ich sieht, ist zugleich die
Sonne des eigenen Blicks, in der das Du seine Schoénheit zeigt, seine ganze Schodnheit,
unverhllt. Wie eine Antwort an diese Augen, die das Du in seiner Schonheit entdecken — und
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diese Schonheit ist kein Als-Ob, wie es Platons Satz nahe legt! —, wirkt das Gedicht der
chilenischen Nobelpreistragerin Gabriela Mistral, das deswegen hier zur Sprache kommen soll,
ohne damit fiir die »europaische Literatur« vereinnahmt zu werden. Sein Titel Scham enthalt die
Spur jener Konfrontation, die der liebende Blick auch bedeuten kann, denn er fihrt die
Selbstwahrnehmung in ein unglaubiges Staunen:

SCHAM

Wenn du mich anblickst, werd’ ich schon,

schdén wie das Riedgras unterm Tau.

Wenn ich zum FIu® hinuntersteige,

erkennt das hohe Schilf mein sel’'ges Angesicht nicht mehr.

Ich schame mich des tristen Mundes,

der Stimme, der zerriss’nen, meiner rauhen Knie.
Jetzt, da du mich, herbeigeeilt, betrachtest,

fand ich mich arm, fuhlt’ ich mich blof3.

Am Wege trafst du keinen Stein,

der nackter ware in der Morgenrote

als ich, die Frau, auf die du deinen Blick geworfen,
da du sie singen hortest.

Ich werde schweigen. Keiner soll mein Glick
erschaun, der durch das Flachland schreitet,

den Glanz auf meiner plumpen Stirn nicht einer sehen,
das Zittern nicht von meiner Hand ...

Die Nacht ist da. Aufs Riedgras fallt der Tau.

Senk lange deinen Blick auf mich.

Umhdill mich zartlich durch dein Wort.

Schon morgen wird, wenn sie zum Flu3 hinuntersteigt,
die du gekut, von Schonheit strahlen.

Gabriela Mistral*’

Die Augen des Mannes und die nackte Frau. Das kdnnte eine voyeuristische Szene sein wie die
von Susanna im Bade.*” Es konnte auf das Taxieren der Frauengestalt mit mannlichem Blick
hinauslaufen, und darin ware das weibliche Ich nicht geborgen, sondern ihm mindestens so
gnadenlos ausgesetzt wie dem eigenen. Das Ich schamt sich seiner, weil es die eigenen
Schwachen und Mangel kennt, den maden Mund, die raue Haut. Wem nicht der Narzissmus den
Blick aufs eigene Spiegelbild verstellt, kennt das. Es gehort auch fir das Ich dieses Gedichts der
Mut des Vertrauens dazu, sich dem Blick des Du auszuliefern und in dieser Erfahrung auch den
Blick auf sich selbst zu verandern. So entsteht zwischen dem Blick, der schén macht und dem
eigenen Schonwerden ein innerer Zusammenhang, ein Wechselspiel.

LIEBESLIEDER |

Als ich nachher von dir ging
An dem grof3en Heute

Sah ich, als ich sehn anfing
Lauter lustige Leute.

Und seit jener Abendstund
Weil3t schon, die ich meine
Hab ich einen schonern Mund
Und geschicktere Beine.

Grlner ist, seit ich so flihl
Baum und Strauch und Wiese
Und das Wasser schoner kihl
Wenn ich’s auf mich giel3e.

Bertolt Brecht231

Der Blick der Liebe, der schon macht, bleibt nicht auf3erlich, sondern erfillt den geliebten, den
»gesehenen« Menschen mit einem neuen Bild von sich selbst und 6ffnet ihm die Augen flr die
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eigene Schonheit und fiir die Schonheit der Welt. Die Kraft der Metaphern der Schonheit, wie sie
aus dem Hohenlied Uberliefert sind, kann auch zur Beschwdrung, nicht nur zur Bestatigung der
Liebe genutzt werden. Das Liebesgedicht von Karl Krolow entwirft eine sprachlich und
gedanklich schwebende Impression der Liebe in gleichermalien tradierten wie eigens erdachten
Sprachbildern; auch sie umspielen den leitmotivischen Ruf »Du bist schén«, einen der Satze der
Liebe, um derentwillen die Liebesdichtung existiert:

LIEBESGEDICHT

Mit halber Stimme rede ich zu dir:

Wirst du mich hdren hinter dem bitteren Krautergesicht
Des Mondes, der zerfallt?

Unter der himmlischen Schonheit der Luft,

Wenn es Tag wird,

Die Frihe ein rétlicher Fisch ist mit bebender Flosse?

Du bist schon.

Ich sage es den Feldern voll griner Pastinaken.

Kahl und trocken ist deine Haut. Ich sage es

Zwischen den Hauserwirfeln dieser Stadt, in der ich lebe.

Dein Blick — sanft und sicher wie der eines Vogels.

Ich sage es dem schwingenden Wind.

Dein Nacken — horst du — ist aus Lulft,

Die wie eine Taube durch die Maschen des blauen Laubes schlipft.

Du hebst dein Gesicht.

An der Ziegelmauer erscheint es noch einmal als Schatten.
Schon bist du. Du bist schon.

Wasserkuhl war mein Schlaf an deiner Seite.

Mit halber Stimme rede ich zu dir.

Und die Nacht zerbricht wie Soda, schwarz und blau.

Karl Krolow””

Wie die Liebende in Salomos Liebesliedern es den Weinbergen, den Viehweiden und den
Tdchtern Jerusalems zujubelt, so sagt es hier das liebende Ich »den Feldern voll griner
Pastinaken« (einer bitteren Krautpflanze), »den Hauserwurfeln« und »dem schwingenden
Wind«: Du bist schén! Und es greift dafiir Anklange an den Duft der Krauter, die schlanke
Taube, die Kihle des Wassers auf, die aus dem grof3en Urtext der Liebe Uberliefert sind.
Natdrlich ist diese Liebe des 20. Jahrhunderts nicht mehr ungebrochen als reine
Glucksgewissheit zu haben, sondern artikuliert sich als Frage, denn hier versucht ein Ich mit
grolder sprachlicher Intensitat die wirzenden Bitterkrauter des Orients gegen die vergiftende
Bitterkeit der Beziehungswirklichkeit zu stellen. »[H]inter dem bitteren Krautergesicht / Des
Mondes, der zerfallt« ist das Du schon halb verschwunden und soll wieder ins Leben der Liebe
gerufen werden. Das Gedicht lasst offen, ob der Ruf, die Anrede mit halber Stimme, ankommt
oder ob sie zum Nach-Ruf wird, der zum letzten Mal beschwort, was nur noch einmal »als
Schatten« »[a]n der Ziegelmauer erscheint«. Nicht darin also lebt der Preisgesang des
Hohenliedes fort, dass er die Liebe als fortwahrendes Gliicksgefiihl idealisierte; seine
ungebrochene Kraft erweist sich vielmehr dadurch, dass er auch flir Bewahrungen der Liebe in
der Moderne seinen Sprachschatz bereithalt und sie damit bittersif3 wurzt.

Nicht unmittelbar auf das Hohelied, sondern auf eine jlingere orientalische Tradition, auf die
erotische persische Dichtung des Hafis, greift ein groRes Werk der deutschen klassischen
Dichtung zurtick. Gleichwohl sind im Lobpreis der Schénheit, im freudig erkennenden Blick des
Liebenden, die das Leitmotiv dieses Kapitels bilden, die Dichtungen durchaus miteinander
verwandt. In der Erkenntnis der Schonheit des Anderen liegt die Wahrheit jener Liebe
verborgen, die sehend macht und die zur Be-Geisterung der bedeutendsten geschlossenen
Sammlung von Liebeslyrik im Werk Johann Wolfgang Goethes wird. Der West-Ostliche Divan®
entsteht um 1815 und ist beseelt von der Liebe des sechsundsechzigjahrigen Dichters zu der
jungen Marianne von Willemer, die ihrerseits etwa achtundzwanzig Jahre alt ist (ihr
Geburtsdatum ist nicht genau bekannt). Diese Liebe, eher geférdert als gehindert durch
Mariannes Ehemann, wird zu einer der grof3en dichterischen Kraftquellen des alteren Goethe,

3



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT, S. 93

und in dieser Hinsicht ist die Liebe zwischen den beiden mehr als erfiillt, auch wenn — oder weil
— sie keine Einlésung in Form einer »Beziehung« findet. Ein Teil der Gedichtsammlung stammt
von Mariannes Hand, da sie zu dem dialogisch aufgebauten Werk mit den Haupt-Gestalten
»Hatem« und »Suleika« eigene lyrische Texte von hohem Rang beisteuert — im Ubrigen die
einzigen uns bekannten Verse der von dieser Liebe inspirierten Frau. In den grof3en Zyklus geht
das autobiographische, auf der Grenze zwischen Erhabenheit und Lacherlichkeit balancierende
Liebesverhaltnis des prominenten Greises mit der — in den Augen der Welt — »viel zu jungen
Frau« ein. Daneben wird aber auch die Faszination Goethes und seiner Zeitgenossen fir die
persische Dichtung des Dichters Hafes oder Hafis wirksam, auf den auch der Begriff des
»Diwan« als Gedicht-Zyklus zuruckgeht * Hafis erlaubt es den deutschen Dichtern des friihen
19. Jahrhunderts, die Liebe auch in ihrer sinnlichen und sexuellen, ja bisweilen leicht obszénen
Bedeutung anzusprechen, denn die groR3e Lyrik des mittelalterlichen Persien ist vergleichsweise
tabulos und spielerisch, sie schlie3t hetero- wie homosexuelle Aspekte ein und wirkt auf viele
Mitteleuropaer dieser Zeit dulderst anregend. Platen und Rickert lernen sogar Arabisch, um die
Gedichte des Hafis im Original lesen und sie ins Deutsche Ubertragen zu kénnen. Der Lobpreis
des Korpers des und der Geliebten gehort zur Bildsprache dieser Lyrik, wie Goethe sie adaptiert
und mit seiner Begeisterung erfiillt:

VERSUNKEN

Voll Locken kraus ein Haupt so rund! —

Und darf ich dann in solchen reichen Haaren,
Mit vollen Handen hin und wider fahren,

Da fuhl’ ich mich von Herzensgrund gesund.
Und kuss’ ich Stirne, Bogen, Auge, Mund,
Dann bin ich frisch und immer wieder wund.
Der finfgezackte Kamm wo sollt’ er stocken?
Er kehrt schon wieder zu den Locken.

Das Ohr versagt sich nicht dem Spiel,

Hier ist nicht Fleisch, hier ist nicht Haut,

So zart zum Scherz so liebeviel!

Doch wie man auf dem Képfchen kraut,

Man wird in solchen reichen Haaren

Fur ewig auf und nieder fahren.

So hast du Hafis auch gethan,

Wir fangen es von vornen an.

Johann Wolfgang von Goethe™

Zu Beginn eines der Hatem-Gedichte Goethes werden die Locken sogar mit Schlangen
verglichen, jenen paradiesischen Wesen, die zur Stinde verfiihren und gegen die das Ich keine
Gegenwehr aufbringen kann:

Locken! haltet mich gefangen

In dem Kreise des Gesichts!

Euch geliebten braunen Schlangen
Zu erwidern hab’ ich nichts. [...]

Das Haar ist eines der erotischsten Symbole der Kulturtradition. Magisch aufgeladen kennt es
die Antike fast aller Weltkulturen: als Sitz der Kraft, als geheimnisvolle Verbindung zwischen
dem menschlichen Haupt und dem Himmel Giber ihm, dem Sitz der Goétter. Aber auch als
Ausdruck der Schonheit und Vitalitat, wie sie das Hohelied in den Vers fasst: »Deine Haare sind
wie eine Herde Ziegen, die herabsteigen vom Gebirge Gilead«. Das Scheren der Haare
wiederum dient dem Raub von Selbstbestimmung und Wirde, umgekehrt verheil3t die Pracht
der Locken mehr Verlockungen als Haare allein zu geben vermégen. Die Liebe ist eben in der
Tat »eine haarige Sache« (wie es das vorangegangene Kapitel nahe legt) — krause Locken, hier
wie dort, auf dem Haupt und um die Scham, Mannern und Frauen als Signal und als Versteck
mitgegeben ... Deswegen kann die Bedeutung des >flinfgezackten Kammes« sowohl auf das
Kammen des Haares mit der flinffingrigen Hand als auch auf das Schwellen des
Hahnenkammes verweisen, dessen »Stocken« sich nichts in den Weg zu stellen scheint.
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Auch bei Platen finden wir die Faszination fiir den Lockenkopf. Das lockende Geringel des
Haars im Nacken, der mit der Konnotation zu »nackt« zu sehen ist, wirkt bezaubernd. Anders
als Goethe versucht Platen, auch die Form der persischen Dichtung zu realisieren und die in der
deutschen Dichtung seltene Gedichtform des Ghasels nachzuschaffen:

Nach lieblicher'm Geschicke sehn’ ich mich,
Wie nach dem Stab die Wicke sehn’ ich mich;
Nach deines Mundes Duft, nach deines Haars
Geringel am Genicke sehn’ ich mich;

Ich sehne mich, daf3 poche mir dein Herz,
Daf} mich dein Arm umstricke, sehn’ ich mich
Du gehst, o Schénheit, mich so stolz vorbei,
Nach einem zweiten Blicke sehn’ ich mich!

August von Platen””’

Ja, der Blick, das Haar, die Gestalt: In ihnen werden die Geliebten herbei beschworen, herbei
gepriesen, unverganglich in die Sprache der Bilder gebannt. Wahrend man sich das Du bei
Platen eher als Epheben zu denken hat, entdeckt Lenz in den Augen und den fliegenden Locken
einer liebenden Frau die Schonheit ihrer Lust, die sie dem Mann entgegenbringt:

Aus ihren Augen lacht die Freude,

Auf ihren Lippen bliht die Lust,

Und unterm Amazonenkleide

Hebt Mut und Stolz und Drang die Brust:
Doch unter Locken, welche fliegen

Um ihrer Schultern Elfenbein,

Verrat ein Seitenblick beim Siegen

Den schénen Wunsch besiegt zu sein.

Jakob Michael Reinhold Lenz”™"

Der von einem Mann formulierte Wunsch einer Frau nach dem Mann, der sie Uberwaltigt, lasst
sich zweifellos mit Claus Theweleit als »Mannerphantasie« bezeichnen, die den Charakter der
Projektion eigener Wiinsche tragt. Dadurch werden solche Vorstellungen nicht entwertet,
sondern in ihrem genuinen Wert erkannt: als Bilder der Seele, die sich eine asthetische
Wirklichkeit entwirft, die die Realitat des Alltags symbolisch lbersteigt. Wenn Liebe, wie es die
Freudsche Triebtheorie nahe legt, ohnehin einen partiellen Realitatsverlust und eine Art
yParanoia in Malien< bedeutet, dann ist es nicht zu verwundern, dass auch die Lyrik der Liebe
solche wahnhaften Wunschvorstellungen entwickeln und poetisch ausgestalten kann. Im
Gegenteil: Es stellt einen Aspekt der Funktion (wenn es denn erlaubt ist, hier einen so
technischen Begriff zu verwenden) der Liebesdichtung dar, dass sie magische Verbindungen in
die Sprache hineinholt und ihnen in ihr Gestalt und Dauer verleiht, die andernfalls verloren
gingen. Denn manchmal verdunkelt sich der Liebestag zur Nacht und dann muss der Anblick der
und des Geliebten herbei beschworen werden; er bedarf der inneren Reprasentanz, die jedoch
um so dauerhafter ist, als sie auf den Ewigkeitswert der Liebe bauen kann. Im folgenden
Beispiel aus dem West-Ostlichen Divan setzt sich das Ich selbstreferentiell mit seinen Rollen als
Dichter und als Liebender auseinander und zaubert als Dichter dem Liebenden das geliebte
Gesicht herbei in die Einsamkeit eines Krisenmoments; dabei entstehen die berlihmt
gewordenen Metaphern, die dieses Gedicht ausmachen:

NACHKLANG

Es klingt so prachtig, wenn der Dichter

Der Sonne bald, dem Kaiser sich vergleicht;
Doch er verbirgt die traurigen Gesichter,
Wenn er in distren Nachten schleicht.

Von Wolken streifenhaft befangen

Versank zu Nacht des Himmels reinstes Blau;
Vermagert bleich sind meine Wangen

Und meine Herzensthrénen grau.
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Lafld mich nicht so der Nacht dem Schmerze,
Du allerliebstes, du mein Mondgesicht!

O du mein Phosphor, meine Kerze,

Du meine Sonne, du mein Licht!

Johann Wolfgang von Goethe™

Wieder ist es die Farbe »graug, die die Intensivierung des Erlebens anstoft, hier in der doppelten
Metapher der grauen Herzenstranen. Mit der Kraft der Sprache wird die Geliebte als Sonne der
Nacht in die gegenwartige Nacht hereingelockt, die eine Gegenwart weit tber den Moment des
Erlebens hinaus, eine Gegenwart der Ewigkeit ist. Bei Brecht finden wir den Gedanken wieder,
dass der Liebende die Schdnheit der Geliebten innerlich aufrufen kann, wenn auch schon langst
alles vortber und vergangen ist, ja wenn das Gedachtnis bereits zu versagen droht. Gerade
dann kommt der Erinnerung an das Flichtige die Qualitat zu, das vergessene Gesicht, die
versinkende Gestalt der Geliebten wieder zu beleben, aus der Welt der Schatten gleich einem
Orpheus die Eurydike zuriickzuholen — in der Schénheit einer kleinen, dahineilenden Wolke:

ERINNERUNG AN DIE MARIE A.

1

An jenem Tag im blauen Mond September
Still unter einem jungen Pflaumenbaum
Da hielt ich sie, die stille bleiche Liebe

In meinem Arm wie einen holden Traum.
Und dber uns im schonen Sommerhimmel
War eine Wolke, die ich lange sah

Sie war sehr weif3 und ungeheuer oben
Und als ich aufsah, war sie nimmer da.

2

Seit jenem Tag sind viele, viele Monde
Geschwommen still hinunter und vorbei.

Die Pflaumenbdume sind wohl abgehauen

Und fragst du mich, was mit der Liebe sei?

So sag ich dir: ich kann mich nicht erinnern

Und doch, gewil, ich weil schon, was du meinst.
Doch ihr Gesicht, das weil} ich wirklich nimmer
Ich weil nur mehr: Ich kiif3te es dereinst.

3

Und auch den KuB, ich hatt’ ihn Iangst vergessen
Wenn nicht die Wolke da gewesen war

Die weil} ich noch und werd ich immer wissen
Sie war sehr weild und kam von oben her.

Die Pflaumenbaume blihn vielleicht noch immer
Und jene Frau hat jetzt vielleicht das siebte Kind
Doch jene Wolke blihte nur Minuten

Und als ich aufsah, schwand sie schon im Wind.

Bertolt Brecht240

Auch diesen Versen ist der Zauber des »Du bist schén!« unterlegt, und auch hier hat die
Schonheit der Geliebten — oder die Schonheit der Liebe selbst — ihre Abbilder in den Spharen
des Kosmos. Das »Sehen« ist mehr als der fllichtige Blick auf eine fliichtige Naturerscheinung;
es ist vielmehr der tiefere Blick des Erkennens der Geliebten. Sie war und war doch nicht nur
eine fliichtige Erscheinung, ein Lustmoment im Leben des Mannes (oder im Gliicksfall in beider
Leben). Die Fllchtigkeit ist aufbewahrt und aufgehoben im Widerspiel der kleinen Wolke, die nur
kurz sich zeigt, aber doch als Element der ewigen Wiederkehr und des Leuchtens am Himmel.
So reprasentiert sie eine hdhere Ordnung, in der der flichtigen Begegnung die Qualitat der
Dauer zufallt. — So miteinander verflochten in der inspirierten Imagination der Liebenden, so
untrennbar ineinander verwoben wie Kett- und Schussfaden eines kostbaren orientalischen
Teppichs, die erst in ihrer Verwobenheit ihr farbenprachtiges Muster entfalten, so verbunden
sind die sich lobpreisenden Liebenden in dem geheimnisvollen Gedicht von Else Lasker-
Schiiler, das mit Motiven des Orients und des Hohenliedes spielt:
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EIN ALTER TIBETTEPPICH

Deine Seele, die die meine liebet,
Ist verwirkt mit ihr im Teppichtibet.

Strahl in Strahl, verliebte Farben,
Sterne, die sich himmellang umwarben.

Unsere Fule ruhen auf der Kostbarkeit,
Maschentausendabertausendweit.

Sifer Lamasohn auf Moschuspflanzenthron,
Wie lange kif3t dein Mund den meinen wohl
Und Wang die Wange buntgekntipfte Zeiten schon?

Else Lasker—SchiJIer241

Diese alles verbindende und lobpreisende Liebe entflihrt und erhéht die Liebenden in eine Welk,
die in und aulder unserer ist, in die Welt des Hohenliedes. In ihnr kommen Gazellen hipfend Gber
die Berge, in ihr strdmen die bittern Wirzpflanzen ohn’ Ende ihre kdstlichen Aromen aus, in ihr
verheilden schwelgerische Bliiten eine Erfillung, die unvergleichlich ist, weil sie Leben und
Phantasie, Erfahrung und Entwurf, Wirklichkeit und Sprache miteinander zum gro3en Traum der
Liebe und von der Liebe verwebt.

Auf Fligeln des Gesanges,
Herzliebchen, trag’ ich dich fort,
Fort nach den Fluren des Ganges,
Dort weif3 ich den schdnsten Ort.

Dort liegt ein rothblihender Garten
Im stillen Mondenschein;
Die Lotosblumen erwarten
lhr trautes Schwesterlein.

Die Veilchen kichern und kosen,
Und schau’n nach den Sternen empor;
Heimlich erzahlen die Rosen
Sich duftende Marchen in’s Ohr.

Es hiipfen herbei und lauschen
Die frommen, klugen Gazell’n;
Und in der Ferne rauschen
Des heiligen Stromes Well'n.

Dort wollen wir niedersinken
Unter dem Palmenbaum,
Und Liebe und Ruhe trinken,
Und trdumen seligen Traum.

. . 242
Heinrich Heine
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»Du hast dich langst ins Trockene gebracht«. Widerruf der Liebe””

LA MORT DES AMANTS DER ToOD DER LIEBENDEN

Nous aurons des lits pleins d’odeurs légéres, Um unser Lager werden Dufte wehn,

Des divans profonds comme des tombeaux, Diwane tief wie Grufte uns empfangen,

Et d’étranges fleurs sur des étageres, Auf Etageren fremde Blumen stehn,

Ecloses pour nous sous des cieux plus beaux. Die unter schénern Himmeln aufgegangen.
Usant a I'envi leurs chaleurs derniéres, Da unsre Herzen letzte Glut verbrauchen,

Nos deux coeurs seront deux vastes flambeaux, Wird lodernd dieser beiden Fackeln Licht

Qui réfléchiront leurs doubles lumiéres Zwiefach aus jenen Zwillingsspiegeln tauchen,
Dans nos deux esprits, ces miroirs jumeaux. Aus beiden Geistern, wo ihr Schein sich bricht.
Un soir fait de rose et de bleu mystique, Ein Abend rosa, mystisch blau erbliiht,

Nous échangerons un éclair unique, Wir tauschen einen Blitz, der uns durchgliht
Comme un long sanglot, tout chargé d’adieux; Wie langes Schluchzen, schwer von Abschiedsschmerzen;
Et plus tard un Ange, entrouvrant les portes, Ein Engel spater durch die Pforten schwebt,
Viendra ranimer, fidéle et joyeux, Der blinde Spiegel und erloschne Kerzen

Les miroirs ternis et les flammes mortes. Heiter und glaubig wieder neu belebt.

Charles Baudelaire** Ubertragung: Monika Fahrenbach-Wachendorff

Der schwierigste Moment im Leben der Liebe scheint nicht der des letzten, sondern der des
vorletzten Mals zu sein. Das vorletzte Mal gehért noch ganz den Liebenden und verweist doch
schon auf das nahe Ende. In das Prasens der Prasenz der Liebenden mischt sich bereits das
Prateritum dessen, was sie hinter sich lassen werden — das vorletzte Mal steht auf der Schwelle
zwischen Drinnen und Drauf3en, zwischen der Verbindung und der Vereinzelung, zwischen dem
Wir und der wieder in Ich und Du entflochtenen Zweiheit. Das vorletzte Mal ist nur deswegen ein
vorletztes Mal, weil es schon weil, dass das letzte Mal nahe bevorsteht: der letzte Kuss, der
letzte Blick, aber auch noch der letzte Funke Hoffnung auf eine Anderung des Kurses steil
bergab. Das vorletzte Mal will den Moment noch einmal aussaugen bis zum Grund und muss
doch schon mit dem unvermeidlichen Ende sich auseinandersetzen, das uns aufgegeben ist, als
der schwerste Auftrag, an dem Menschen sich zu bewahren haben. Fir die Liebe gilt das
allemal, denn ihr wohnt von Anfang an die Erfahrung inne, die in ungezahlten Gedichten Uber
die Liebe gestaltet wird: Dass eine Kraft der Liebe sie unendlich macht, dass diese
Unendlichkeit aber nicht gleichzusetzen ist mit zeitlicher Dauer, sondern eine Qualitat ist, keine
Quantitat. Denn die Liebe endet, jede Liebe endet, sei es, weil der Tod die Liebenden scheidet,
was jedem Moment ihrer Liebe gegenwartig ist und diesem Moment die Intensitat des vorletzten
Males verleihen kann; sei es, weil die Liebe stirbt, in einem der Liebenden zumindest, bisweilen
in beiden, und nur noch der Erinnerung ein Grab zurlicklasst, ein Grab des Gliicks und der
unendlichen Nahe. Die Trauer Uber den Tod der Liebe schwankt zwischen dem Entsetzen Gber
das Geschehen, dem Kummer Uber den Verlust und der Scham tber das Misslingen der
Bewahrung. Beigemischt sind dieser Trauer oft Wut und Schuldvorwiirfe, an das Du gerichtet
oder an das eigene Ich, die versagt haben und Verzweiflung tiber das uniiberwindbare
Fremdsein, das wir fir- und gegeneinander verkérpern und das im Alltag seinen Reiz verloren
hat. Dies sind Grenzen, an denen die Hoffnungen zerschellen und sich nachtraglich als
Tauschungen enttarnen, auf die das Ich mit Ent-Tauschung reagiert. Wo die Liebe jauchzte: Ich
sehe dich in deiner Wahrheit — du bist schén!, da klagt die Enttaduschung, in der die Liebe blind
geworden ist wie altes Glas: Ich habe deine innere Nacktheit gesehen und dein Geheimnis
durchschaut: du bist elend, hasslich und schlecht. Erst dann wird es unwiderruflich, das Ende
kommt, ist gekommen, ist da.
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ZUM LETZTEN MAL

Dann atmen wir zum letzten Mal.

Die Haute beben, nald und fahl,

sie roten sich, sie trocknen jah,

der Atem drohnt zu Lid und Zeh,

wir atmen, und der Elefant

schlurft in das Elefantenland.

Wir atmen, und der Radiomast
zerschellt, vom Taifun angefal3t.

Wir atmen, und die Welt ist taub.

Wir waren Staub, wir wurden Staub.
Wir atmen, und die Welt ist blind.

Die Welt ist stumm, wir beide sind
zum letzten Mal ein Hauch, ein Haar.
Das Bett war grof3, es war, es war,
ich liebe Dich, das Bett war groR3.

Ich deck Dich zu. Du liegst ganz bloR3.

Wolfgang Weyrauchz45

Ob der Akzent der Abschiedsreflexion eher auf der liebevollen Geste liegt oder auf dem
anklagenden Ton bleibt unterschiedlichen Leseweisen anheim gestellt. Man kann die Haufung
des »es war, es war« als Klage lesen oder als Vorwurf und die zudeckende Bewegung als
zéartlichen Schutz oder als verbergende Beseitigung. Ahnlich vieldeutig I&sst sich das folgende
Gedicht Heinrich Heines lesen, das ganz gezielt mit dem wirkungsasthetischen rhetorischen
Mittel der Affirmation durch die wiederholte Negation spielt:

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
Ewig verlor'nes Lieb! ich grolle nicht.
Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,
Es fallt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weil} ich langst. Ich sah dich ja im Traum,
Und sah die Nacht in deines Herzens Raum,
Und sah die Schlang’, die dir am Busen frif3t,
Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

. . 246
Heinrich Heine

Heinrich Heine trifft in seiner charakteristischen Verschrankung von Trauer und Zorn,
Verzweiflung und Ironie genau den Ton, der fur die Lyrik der Desillusionierung charakteristisch
geworden ist; man kdnnte sagen, dass er ihn erfunden hat und er ihm spater nachgeahmt
worden ist. Der Abschied aus einer Liebe hinaus, ihr Tod und die sehr komplexe Trauer dariiber
bilden die Motivkerne, um die herum die Gedichte dieses Kapitels sich gruppieren. Es ist, ob wir
wollen oder nicht, ein Aspekt der Wahrheit der Liebe, dass hinter ihr ein Raum aufgehen kann,
von dem her gesehen das bisherige Erleben der Liebe sich als lllusion erweist. Dieser
abgrindige Raum 6ffnet sich dann, wenn die Liebe in einem der Liebenden zu Ende geht, krank
wird oder stirbt. Wenn die heil begehrte Nahe keine Warme und keinen Halt mehr gibt, sondern
zur erstickenden Umklammerung zu werden droht. Dann schlagt plétzlich — und viele Texte
betonen gerade den Charakter des Plétzlichen, des Unerwarteten und Unausweichlichen — dann
schlagt plétzlich das, was Erleben der Verbindung bedeutete, was Gliick war oder verhiel3, was
Hoffnung auf eine gemeinsame Zukunft einléste oder erdffnete —: dies alles schlagt plétzlich um
in die jahe Erkenntnis, dass diese Wahrheit eine Tauschung durch das eigene Ich oder durch
den Anderen war. Und gerade weil die Verbindung und das Glick so hoch mit Erfahrungen und
Erwartungen besetzt, vielleicht sogar Uberfrachtet waren, ist ihr Umschlagen ins Gegenteil
besonders grausam und in einen schier unentwirrbaren Knoten von Affekten verknauelt: Scham,
Schuld, Zorn, Verzweiflung, Hass, Ironie, Selbstentwertung und Entwertung des Anderen und so
fort: Die Mdglichkeiten der finsteren Leidenschaft sind schier unbegrenzt.

Einige der poetischen Ausgestaltungen dieser Wahrheit kdnnen zeigen, dass bei aller
Unterschiedlichkeit der individuellen Sprachen und der Differenz der historischen Kontexte doch das
Grunderleben durchaus ahnlich bleibt. Zunachst bringt ein Vierzeiler von Friedrich Holderlin die
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Zerrissenheit der Liebenden angesichts ihrer Trennungsabsicht, die an die Wurzeln ihrer
Existenz riihrt, zur Sprache. In dialektischer Spannung zum Inhalt steht die Uberschrift Die
Liebenden, gegen die das erste Wort des Gedichts — »Trennen« — wie ein Fallbeil niedersaust.
Holderlin hat viele Jahre lang darum gerungen, dieser erschiitternden Erfahrung sprachliche
Gestalt zu geben, das kurze Gedicht wuchs Uber fast zehn Jahre hin in mehreren Fassungen zu
einer groRen Ode an, die er in den Umkreis seiner Liebesgedichte an Diotima stellte. Diese
erste kurze Version Uberzeugt durch ihre Pragnanz und Wucht:

DIE LIEBENDEN

Trennen wollten wir uns, wahnten es gut und klug;
Da wir’s taten, warum schrockt’ uns, wie Mord, die Tat?
Ach! wir kennen uns wenig.
Denn es waltet ein Gott in uns.

Friedrich Hélderlin**

Sich trennen — ist es eigener Wille oder das Walten eines Gottes »in uns«, der dann das
Gegenbild des Liebesgottes sein muss, sein dunkler Antipode, der Gott des Todes? Der Tod der
Liebe ist nicht nur der Tod des Wir; mit der Liebe stirbt auch das Ich, so wie es in der Liebe und
durch die Liebe geworden ist — deswegen erscheint in Holderlins Strophe die Trennung als
Mordtat, als AuRerstes woméglich unvermeidlich, aber doch immer ein Verbrechen gegen uns
selbst. Und mehr noch: Die beiden letzten Verse, wenn sie »uns« sagen — die wir uns wenig
kennen und in denen ein Goftt waltet — scheinen Uberhaupt nicht mehr von demselben »uns« der
ersten beiden Verse zu sprechen, den Liebenden, sondern vielmehr von einer Dimension des
Menschen Uberhaupt, von uns also, die das Gedicht anredet und anspricht. Diesem Text der
deutschen Klassik steht ein sehr modernes, auf den ersten Blick extrem kontrastives Gedicht
gegeniber, mit dem die Grenzen der europaischen Literatur fir einen Moment tberschritten
werden. Es stammt von dem US-amerikanischen »Skandal«-Dichter Charles Bukowski, der in
der Mitte der siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts diese Begegnung von zwei Menschen auf
dem Weg zum Grab ihrer Liebe in einen scheinbar alltaglichen Dialog gefasst hat:

IN RESERVE

Wir sind ja alle

sehr clever in unseren
modernen Beziehungen
von Liebe oder Sex.

Falls es mit uns nicht
klappt, sagt sie —

ich hab noch vier

in Reserve.

Vier? sagte ich. Mhm. Das
ist gut.

Und du? fragt sie. Wie
viele hast du?

Hm. Mal sehn ...

Eine, zwei, ah, ja, die

noch — drei; dann die in
Berkeley, das waren vier
und dann hatten wir noch —
ja ... finf. Alles in

allem.

Ich starre sie an.
Sie blinzelt.

.248
Charles Bukowski

Nein, hier scheint es bereits ganz im Sinne der Postmoderne keine Schwierigkeiten mit einer
Trennung zu geben, schon gar keine Verzweiflung oder damonische Abgriinde. Die
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Liebessache ist ein abgekartetes Spiel, das das mannliche Ich souveran mit dem weiblichen Du
spielt, die Karten sind — fast — gleich verteilt, wobei der Mann naturlich noch ein Trumpf-As aus
dem Armel zaubert und die Frau mit einem weiteren Posten auf der Reservebank tibertrumpft.
Hier ist gut vorgesorgt »[flalls es mit uns nicht / klappt«, wodurch die Trennung allen Schrecken
zu verlieren scheint. So sieht es auf der ersten Bedeutungsebene aus, im Dialog der Liebenden
selbst, die sich in der Reserve befinden, aus der sie sich nicht locken lassen, und noch Munition
in Reserve haben fur ihren Beziehungskrieg. Aber auf der zweiten Bedeutungsebene, zwischen
den Zeilen des Textes, wird dieses Konzept durchbrochen oder tiberboten. Die Sprache leistet
mehr als nur das Abbild eines wetteifernden Dialogs. Sie verweist zunachst auf die
Konstruiertheit des Ubertrumpfenden Spiels und sodann, in den beiden letzten Versen, die
zugleich eigene Strophen sind, auf das Entsetzen, das hinter den Augen der Liebenden lauert.
In den Augen flackert eine Wahrheit auf, die mit der pathetischen Wahrheit des Hélderlin-
Gedichts oder der sarkastischen Wahrheit folgender Heine-Verse eng verwandt ist:

Wir haben viel fir einander gefihlt,
Und dennoch uns gar vortrefflich vertragen.
Wir haben oft »Mann und Frau« gespielt
Und dennoch uns nicht gerauft und geschlagen.
Wir haben zusammen gejauchzt und gescherzt,
Und zartlich uns gekift und geherzt.
Wir haben am Ende, aus kindischer Lust,
»Verstecken« gespielt in Waldern und Griinden,
Und haben uns so zu verstecken gewulf3t,
Daf wir uns nimmermehr wiederfinden.
Heinrich Heine*
Bei Bukowski verrat der Augen-Blick, das Stumme zwischen den Worten, dass das Gesagte
nicht die Wahrheit oder allenfalls die halbe Wahrheit ist. Der Blick des Mannes erstarrt, die Frau
blinzelt — wir wissen nicht, ob sie damit den Dialog schalkhaft iberwinden oder ob sie
Unsicherheit und Tranen verbergen will. Im Starren und Blinzeln treten die beiden fir einen
kurzen Moment aus ihren Verstecken heraus, in denen sie sich zu verlieren drohen, und lassen
uns etwas sehen von dem Schrecken des Seelenmordes, den sie planen, nein: bereits vor
unseren Augen vollziehen. Solche Momente sind bitter, weil sie von der Bitterkeit zerfressen
wurden, die nun nur noch wach macht fir die vielen Verletzungen, die es aufzuzahlen gilt, als
brachte das Trost. Der Ruckblick stellt Fragen an das Ich und das Ich stellt Fragen an sich selbst
und an das Du. In einer ironischen Wendung, die an Heines »lch grolle nicht« erinnert, findet
diese ruckblickende Selbst-Auseinandersetzung bei Ulla Hahn statt:

VERZEIHUNG

Ich verzeihe mir

jede Sekunde die ich
um dich geweint

alle Tage Monate Jahre
des Wartens das dich
gemeint

Ich verzeihe mir

jede Lige jede

Tauschung die mich von dir
entfernte ich glaubte aber
ich naherte mich dir

Ich verzeihe mir

dich ich werde nichts
verloren geben ich gebe
dir was ich will

zurtick was ich nicht will
Ich lebe.

Ulla Hahn250
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Der Begriff der »Verzeihung« wird hier mehrdeutig verwendet: als eine Form des Selbst-
Verzeihens und als eine Form der Abrechnung, in der auch der Zorn auf das Du mitschwingt.
Die »Verzeihung« oszilliert in einer subtilen Spannung von Reflexion und Aggression, und das
dazu gehoérende Bekenntnis wird zur Mdglichkeit, all die Stinden noch einmal lust- und leidvoll
benennen zu kénnen, die das Du auf sich geladen hat und die im Spiegel des Selbsterlebens
zum Vorschein kommen, die Anlasse zum Kummer, das Wartenlassen, das Ligen, die
Tauschungen. Der Weg des Ich aus dem Wir zu sich selbst zurlick (das ein anderes Selbst sein
wird nach der Trennung), ist schmerzlich, gleichgtiltig ob von Aufen oder von Innen heraus
erzwungen. Die Hoffnung auf das Leben danach — »Ich lebe« — wirkt wie eine trotzige
Proklamation, nicht wie eine Verheilung.

Es ist nicht von ungefahr, dass dieser Ton der Abrechnung auf dem Weg zur Selbstfindung dem
Gedicht einer weiblichen Autorin entstammt und die Erfahrung eines weiblichen Ich thematisiert.
Das Dilemma der weiblichen Rolle in der Liebes-Tradition besteht ja darin, dass der Frau der
Part des abhangigen Objekts, dem Mann die Rolle des handelnden, oft sogar Besitz
ergreifenden Subjekts zufallt. Die Liebe auf Widerruf erscheint hier auch als Befreiungskampf
des Geschlechts, das das Ich-Sagen lernt. Auch wenn beide Beteiligten Opfer des herrschenden
Gender-Diskurses sind, setzen doch zunachst Gberwiegend Frauen diese Problematik in
Sprachbilder um:

ALLE LEICHTIGKEIT FORT

Alle Leichtigkeit fort

Schnee pappt grau an den Sohlen
du liebtest eine Zwergin.

Die wuchs.

251
Ursula Krechel

Auch hier verbirgt die Deskription den Vorwurf, wieder von einem weiblichen Ich an ein
mannliches Du gerichtet: Er kann sie nur lieben, solange sie sich klein gibt; ihr Wachstum, ihr
Zuwachs an Selbstbestimmtheit zerstort die Leichtigkeit, die sich aus der Perspektive dieses
Ruickblicks aber als Illusion erweist — denn der Preis, den das Ich dafir bezahlen musste, ist der
der Selbstverstimmelung, ein auch fir die Liebe zu hoher Preis, da durch ihn das Ich als
Gegenuber des Du verloren ginge, also gar kein Gegenuber in der Liebe ware. Einen ahnlichen
Wachstumsprozess, der zu eng gewordene Grenzen aufbricht und eine Tur ins Offene sucht,
zeichnet Eva Strittmatters Gedicht nach:

FREIHEIT

Ich kann dich lieben oder hassen —

Ganz wie du willst. (Kann dich auch lassen.)
Und du kannst schweigen oder sprechen.
Ganz wie du willst. Daran zerbrechen

Werd ich nicht mehr. (Ich kann auch gehn.)
Ganz wie ich will, wird es geschehn.

Eva Stri’[tma’[ter252

Zunachst fallt noch dem Du das Gesetz des Handelns zu: »Ganz wie du willst«, wenngleich
auch hier schon ein gereizter Ton anklingt. Die Wendung kommt mit dem auf zwei Verse
zerbrochenen Satz »Daran zerbrechen / Werd ich nicht mehr«, der zur Macht des eigenen
Willens hinfiihrt, eine Macht allerdings, die sich erst im »Gehn« ihrer selbst bewusst wird.
Gedichte wie diese sind Reflexe auf eine Liebeserfahrung, die sich den Widerruf abringt, weil
der Schmerz eben doch nicht auszuhalten ware. Aus Ingeborg Bachmanns Nachlass stammt ein
Gedicht, in dem das weibliche Ich mit sarkastischer Scharfe das eigene Leiden, das es an den
Rand des Selbstmords treibt, umschlagen lasst in eine ironische Uberhebung liber den
betriigerischen Mann, der es sich in den Raumen der Liebenden mit einer Anderen eingerichtet
hat:
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AUF DER OBERSTEN TERRASSE

Von der obersten Terrasse

habe ich springen wollen,

zu Fuf bin ich Hintertreppe
hinaufgegangen, fur die
Dienstboten und habe an der Tur
gehorcht, auf das Lachen in
meinen Zimmern, das hat mich ent-
mutigt. Einen Leichnam, gleich
nach dem Frihstick, hattest du
schlecht ertragen

Ingeborg Bachmann”®

Er, der so stark scheint und so heiter, er, der erobernde Mann muss vom schwachen, kaum
mehr lebenswilligen oder lebensfahigen Ich geschiitzt werden. Die Wendung ins Mutterliche, mit
der das Ich das Du vor dem Anblick ihrer eigenen Leiche bewahrt — ironisch dies noch durch die
frihe Morgenstunde Uberspitzt, als ware der Anblick der toten Ex-Geliebten zu einer kommoden
Tageszeit fur den Mann ertraglicher — diese Wendung ins Mutterliche gibt dem Ich seine
Handlungsfahigkeit zurtick und entlarvt die Starke des Mannes als eine lllusion, auf die nun die
neue Geliebte hereinfallen mag. Wie eine Magd schleicht die Frau durch das Haus, das ihr
eigenes ist, das Haus der Liebe, in dessen Zimmern der Geliebte sich mit einer anderen
amusiert — und der wird es, so lasst sich vermuten, nicht anders ergehen eines Tages, denn das
ist der Totentanz der Liebe, ein Reigen der Desillusionierung, in dem dieses Ich durch das
nachste ersetzt werden wird.

Ganz und gar nicht mehr zur Selbstaufgabe oder zur Ricksichtnahme auf den Geliebten ist ein
Ich bei Ulla Hahn gestimmt, das seine Liebe widerruft:

BILDLICH GESPROCHEN

War ich ein Baum ich wiichse
dir in die hohle Hand

und warst du das Meer ich baute
dir weif3e Burgen aus Sand.

Warst du eine Blume ich gribe
dich mit allen Wurzeln aus
war ich ein Feuer ich legte
in sanfte Asche dein Haus.

War ich eine Nixe ich saugte
dich auf den Grund hinab

und warst du ein Stern ich knallte
dich vom Himmel ab.

Ulla Hahn®**

Der Konjunktiv beherrscht die Szenerie der Liebe, die eine Konstruktion des »Was ware wenn
...« ist. Verganglichkeit und Vergeblichkeit bestimmen die Bildvergleiche, von denen sich einige
intertextuelle Linien zu Redewendungen und literarischen Pratexten ziehen lassen und auf die
diese Verse als »Gegengedicht« antworten. In der hohlen Hand wird ein Baum nicht gedeihen
und »in die hohle Hand gehustet« wird jemandem, der bei einer Verteilung nichts erhalt.” Bei
Franz Grillparzer finden wir auch die eigentiimliche Wendung, dass das »Verlangen« »in die
hohle Hand« kiisse, wobei unentschieden bleibt, ob es ein Verlangen ist, das an sein Ziel
gelangt oder auch leer ausgeht.256 Die zweite Strophe spielt auf das Gedicht Gefunden von
Goethe an, in dem das im Waldesschatten stehende Blimchen nicht »gebrochen«, sondern
»mit allen / Den Wirzlein« ausgegraben und in den hauslichen Garten verpflanzt wird — ein
Gedicht, das stets als Allegorie auf die Liebe gelesen wird.”® Die Nixe der dritten Strophe
erinnert an das »feuchte Weib« in Goethes Ballade Der Fischer, zu der es noch weitere
Parallelen in der Dichtung gibt.”* SchlieRlich lasst die Wendung »ich knallte / dich vom Himmel
ab« nicht nur wegen ihrer Harte aufhorchen, mit der sie das Gedicht beschlief3t, sondern auch
wegen der Doppeldeutigkeit des Verbs »abknallen«, mit dem sich sowohl das véllig ungerihrte
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Erschielden eines Menschen oder Tieres als auch das recht verachtliche sexuelle Benutzen
eines Madchens bezeichnen lasst.® Mit diesen Beispielen soll auf zwei Phanomene
hingewiesen werden, die fir Gedichte dieses Typus charakteristisch sind. Zum einen spielt das
Formelement des direkten und indirekten Zitats eine grofe Rolle, das den Texten einerseits eine
Bedeutungstiefe hinein in die Kontexte der durch die Zitate anklingenden Dichtungen gibt, das
aber andererseits auch diese ererbten Liebesideen durchaus kritisch beleuchtet. Zum anderen
ergibt sich aus der dichten Reihung der sechs Bilder ein illusionsloser Widerruf aller ererbten
Hoffnungen auf das Heil durch Liebe: Der griinende Liebesbaum findet keinen ndhrenden
Grund, die festen Burgen sind aus Sand und werden vom Wasser weggesplilt, das geliebte
Blimlein wird nur aus- und nicht wieder eingegraben, das Feuer der Liebe legt, wenn auch
»sanft«, die festen Mauern des Andern gleich in Asche, die wasserfeuchte Leidenschaft verlockt
nicht, sondern »saugt hinab«, wogegen es keine Wehr mehr gibt, und der Stern, der Himmels-
und der Augenstern, zieht nicht mehr das Du nach oben zu sich, sondern wird kaltblitig zerstort.

So kdnnen zwdlf Verse ziemlich grundlich aufréumen mit dem, was sich im Laufe der
Geschichte der Liebe und im Laufe einer Liebesgeschichte an groRen Ideen der Erflllung
angesammelt hat. Der Riickblick deckt all das schonungslos auf, was sich in der Liebe selbst,
wahrend sie wahrt, auch an lllusionen seinen Raum genommen hat, ja wahrscheinlich
notwendig war. Vom Ende her werden die als wahr erlebten Optionen widerrufen und eine neue
Wahrheit schafft sich ihre Sprache, die die erste Wahrheit aufzuheben scheint:

LIEBESLIED AUS EINER SCHLECHTEN ZEIT

Wir waren miteinander nicht befreundet
Doch haben wir einander beigewohnt.
Als wir einander in den Armen lagen
War’n wir einander fremder als der Mond.

Und trafen wir uns heute auf dem Markte

Wir kdnnten uns um ein paar Fische schlagen:
Wir waren miteinander nicht befreundet

Als wir einander in den Armen lagen.

Bertolt Brecht260

Weil ihr die Freundschaft fehlte, kdnnte diese Liebe, die hier ihr Lied erhalt, ein Irrtum gewesen
sein, der Mangel an innerer Verbundenheit widerruft die Echtheit jenes Gefluhls, das die beiden
dazu trieb, einander in den Armen zu liegen. Die Intensitat der kérperlichen Nahe ist kein Indiz
fur die Echtheit des Geflhls, denn der Kérper kann liigen oder sich tduschen. Das lyrische
Subjekt, das dieses aussagt, ist kein Ich, das abrechnet und dem Du Vorwirfe macht, sondern
eine Stimme, die fir das Wir etwas konstatiert, das dieses Wir schon immer wusste und nur im
Wortsinne ver-schlafen hat: Dass es den beiden stets an Freundschaft fehlte; das hat die Tage
und wohl auch die Nachte, die so erflllten, leer gemacht. Das, was fir das Wir Brechts schon
bittere Gewissheit im Verlauf der Liebesgeschichte ist, formuliert ein Ich im Gedicht Kurt Krolows
noch vorsichtig als Fragen, die Ungewissheit namlich, ob das, was das Ich und das Du
miteinander erleben, Liebe ist oder Tauschung, ob nach der erfiillten Nacht der graue Morgen
der Desillusionierung sich erhebt. Antworten sind nicht zu erschwingen:

FRAGEN

Niemand liest dir von den Augen ab,
wie dir ist, wenn du mich zégernd fragst,
was es zwischen Tag und Tagen gab
und ob wahr ist, wenn du plétzlich sagst:

haben wir uns jemals angehort,

liebte ich dich so, wie du mich liebst?
War die Liebe nicht langst schon zerstort
von der Zeit, die niemandem vergibt,

in der nichts geschont wird, schonungslos
bleibt der Umgang und die lange Jagd
nach Geflihlen, die man aufgespurt, bloR,
um sie zu beschamen mit Bedacht.
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Liebt man so? Du fragst. Ich lese nichts
dir von den Augen ab, die mich

ansahn als die Frage mich beschlich,
wer von uns die Liebe je beglich

in der Nacht, im Schein des Tageslichts.

261
Karl Krolow

Dass der Gedanke der Vergeblichkeit schon die Liebesbeziehung in ihrem Verlauf begleitet und
es viele einzelne Momente gibt, in denen das Ende auftaucht, tief innen sein drohendes Gesicht
zeigt und sich rasch wieder versteckt — das ist eine Erfahrung der Liebe in der Moderne, die
haufig gestaltet wird. Das Du I6st nicht ein, was es versprach oder zu versprechen schien.
Gemessen an der traditionellen Trauungsformel »Bis dass der Tod euch scheidet« hat das Du
diesen Tod schon langst ins Leben gebracht, indem es sich gleich gar nicht der Liebe
ausgeliefert, sondern sich »langst ins Trockene / gebracht« hat:

MIT MIR

Bis daf’ der Tod euch scheidet
willst du nicht mit mir

Ich muf dich schon im Leben
Uberleben. Und vorwartsgehen.
Nicht mit dir.

Es fallt der Abschied

Regen auf mein dirres Land
Die Saat wird aufgehn. Blumen
wachsen wie zahme Végel

mir in meine Hand.

Du hast dich langst ins Trockene
gebracht und bleibst da stehn.
Strohsterne hangt man in die
Tannenbdume die abgeschlagen im
geschitzten Raum vergehn.

Ulla Hahn"*

Oft sind es Frauen, die, wie Ingeborg Bachmann oder hier Ulla Hahn, dem mannlichen Du die
Kraft absprechen, sich so tief auf die Liebe einzulassen, dass in ihr das Leben leben kann.
Vielmehr unterminiert durch die mannliche Geflhls-»Dlrre« der Tod bereits das Leben der
Liebe, ehe noch sie sich entfalten kann. Ob diese Geschlechterpolarisierung »gerecht« ist, stehe
hier nicht zur Debatte, auch nicht die Frage, ob und wie ein so hoher Erwartungsgrad die Liebe
nicht Gberfordert und Uberspannt — das sind die Fragen des Alltags, nicht die der Lyrik, denn sie
darf maflos und leidenschaftlich und ungerecht sein, ist sie doch kein Abbild der Wirklichkeit,
sondern sie gibt der Wahrheit eine Sprache als Entwurf unserer Hoffnungen, Mdglichkeiten und
Grenzen. Im Gesamtzusammenhang sind es durchaus auch Autoren mannlichen Geschlechts,
die der aushdhlenden Vergeblichkeit inre Stimme leihen. So ertdnt bei Gunter Eich die bange, in
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts immer drangender werdende Frage, ob Liebe in diesem
grof3en, der Romantik abgewonnenen Sinn Gberhaupt denkbar, méglich und hoffenswert sei:

DEZEMBERMORGEN

Rauch, quellend tber die Dacher,
vom Gegenlichte gesdaumt.

Ich hab in die Eisblumenfacher
deinen Namen getraumt.

Diesen Dezembermorgen

weil} ich schon einmal gelebt,
offenbar und verborgen,

wie ein Wort auf der Zunge schwebt.
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Wachsen mir in die Fenster
Farne, golden von Licht,

zeigt sich im Schnee beglanzter
Name und Angesicht.

MuR ich dich jetzt nicht rufen,
weil ich dich nahe gespuirt?
Uber die Treppenstufen

hat sich kein Schritt gerthrt.

Glnter Eich263

Kein Schritt, nirgends — kdnnte man frei nach Christa Wolf sagen. Das liebende Ich erfahrt sich
als rufend und suchend, aber die Resonanz bleibt aus, die Treppenstufen knarren nicht mit der
frohen Botschaft, die das jubelnde Friihlingsgedicht Goethes kennt: »Liebchen ist dal«,”*
sondern sie bleiben stumm, das Ich bleibt mit sich allein, seine Hoffnung ist womaéglich oder
tatsachlich eine lllusion. Das ist die Todesangst der Liebe, die aus Jorg Fausers Gedicht spricht:

LIEBESGEDICHT

Als wir uns liebten,
liebten wir uns selbst nicht.

Als wir uns den Krieg erklarten,
gaben wir uns schon verloren.

Als wir geschlagen waren,
bemiihten wir die Geschichte.

Als wir allein waren,
Ubertonten wir sie mit Musik.

Als wir uns trennten,
blieben wir am gleichen Ort.

So lagen wir uns bald wieder in den Armen
und nannten es ein Liebesgedicht,

aber kein Liebesgedicht erklart uns
die Angst vor der Liebe,

und warum der Himmel so blau war
als wir uns trafen,

und warum er immer noch blau sein wird
wenn wir sterben werden,

du fir dich,
ich fur mich.

- 265
Jorg Fauser

In Fausers Gedicht wird eine Mdglichkeit der Vollendung in der Liebe beschworen und durch die
Desillusionierung und Vereinzelung der Liebenden im Tod — sie sterben entgegen der
Liebesidee der Romantik weder fiir- noch miteinander — widerrufen zugleich. Auch Kuno Raeber
kennt diese grof3e Hoffnung der Vollendung und fasst sie in ein Bild, das Platon fur die
vollkommene Liebe entworfen hat, das der Kugel:

BESCHWORUNG

Aber wir wollten eine

Kugel machen zusammen
geschlossen spiegelnd

und glatt aul’en woran

der Regen abliefe die Blitze
abprallten und wenn sie zu Boden
fiele rollte sie

unverletzt einfach davon.
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Innen aber da waren

Garten mit Brunnen und Beeten
voller Rosen da waren

weiche Wiesen und Berge

blau wie von Bassano

und Walder vor allem

Walder das Unter-

holz undurchdringlich.

Inwendige Wildnis fur dich

und far mich inwendige Zuflucht
eine Kugel

fur dich und fir mich

wollten wir machen.

266
Kuno Raeber

Diese Verse wirken wie unmittelbar der Romantik abgewonnen und man kénnte leicht Gber den
Charakter des Widerrufs hinweglesen, achtete man nicht auf die Tempora und Modi der Verben.
Gewiss, hier ist von einem starken Wir die Rede und es wird die Vorstellung der vollkommenen
Harmonie beschworen, was ja auch der Titel des Gedichts unterstreicht. Aber die Verben stehen
alle im Prateritum und zumeist im Konjunktiv, der Form der irrealen Moglichkeit: Das alles, so
erinnert sich das Ich, WOLLTEN wir machen, und schon allein in dieser Verbform gliht unter der
Beschreibung auch der Vorwurf auf, den wir aus Alltagsnotlagen kennen: »Aber wir wollten

doch ...l« Aller Vorsatz wird widerrufen mit diesem einen Wort — denn »ein Gott« hat offenbar in
den Liebenden »gewaltet« und die Einldsung des Vorsatzes verhindert.

Auf Grund solcher in den Liebeserfahrungen der Moderne gehauft erlittenen Ent-Tauschungen
mahnt das lyrische Subjekt in lise Aichingers Vierzeiler Winterfriih sich selbst oder ein
generelles Du, »die Geliebten« friih genug los zu lassen, bevor nur noch die zerborstenen
Stiicke der Kugel Ubrig sind. Winterfriih balanciert schon im Titel wunderbar auf dem Grat der
Mehrdeutigkeit, denn es klingt an, dass der Winter der Liebe frih einbrechen kann, oder es ist
der frihe Morgen dieses Wintertags der Liebe oder wir missen uns friih auf den Winter der
Einsamkeit vorbereiten, der uns das Freigeben abverlangen wird.

WINTERFRUH

Eh die Traume rosten und brechen,

lal die Geliebten drauf hinunterfahren,

die Grof3en und die Kleinen in den grauen Manteln,
schaut her, die helle Bahn, das Eis.

. . 267
llse Aichinger

In dem ermunternden Imperativ »Lal3« liegt eine Wende beschlossen von der Angst vor dem
Ausgeliefertsein in die Zustimmung zum Lossagen, zur Entsagung. Die Trdume kénnen
unbeschadigt bleiben, wenigstens sie oder sogar sie, wenn das angesprochene Subjekt sich
zum »Lassen« durchringen kann. Das ist kein Ausdruck der Gleichguiltigkeit den Geliebten
gegenlber, sondern die Bewahrung des kostbaren Kerns der Liebe, der Wirde und der
Heiterkeit. Wieder ist die Farbe Grau am Umschwung beteiligt, und wenn die Geliebten so als
»Freigelassene«, wie es bei Nelly Sachs heilt,® ihre Bahn ziehen diirfen, dann wirkt alles hell
und klar an einem friihen Wintertag, der vom Eis kalt und strahlend zugleich ist. Wird hier uns
der Widerruf der Liebe um der Liebe willen auferlegt, so spricht die Schwere im abschliellenden
Gedicht Ernst Meisters noch einmal sehr einprdgsam von dem in der Liebe der Moderne bereits
einbeschlossenen Widerruf ihrer selbst:

Die alte Sonne
rdhrt sich nicht
von der Stelle.
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Wir

in dem

dammrigen Umschwung
leben

die Furcht oder

die schwere Freude.

Liebe —
Verlal und
Verlassen,

von ihr
haben wir gewuf3t
auf dem Trabanten,

eh alles
vorbei.

Ernst Meister >

Das sind Satze, die auf dem Epitaph am Grab der Liebe eingraviert sein kdnnten, am Ende der
Welt und am Ende der Zeit. Mit ihnen wird die Liebe als die letzte Macht ausgerufen, die im
Umschwung der Erdkugel den Menschen noch eine Ahnung von Leben gibt — aber mehr auch
nicht, denn »von ihr / haben wir gewuf3t«, das ist nicht eben viel und ist doch alles. In der Gro3e
der Liebe liegt zugleich auch ihr eigener Widerspruch und Widerruf — er bildet die Mitte des
Gedichts in dem Wortspiel »Verlall und / Verlassen«. Wer sich auf die Liebe verlasst, ist
verlassen, konnte der zynische Widerruf lauten, der sich aus diesem Wortpaar ergibt; dass sie
Verlass bietet sei nur ihr Schein. Der Trost an Doppeldefinition ist dies: Dass sich die beiden
Méglichkeiten wechselseitig widerrufen, sodass durch das Verlassen der Liebe hindurch auch
inre Verldsslichkeit aufscheint — in unserem Wissen, »eh alles / vorbei«.
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»Jetzt aber gehst du mir aus dem Gesicht«. Klagen um den toten Geliebten®”

Das Ende der Liebe ist zwar das Ende eines Lebens, aber das Ende des Lebens ist noch lange
das Ende der Liebe nicht. Die Dichtung der Welt hat von ihren friihen Anfangen bis heute eine
Fulle von Zeugnissen hervorgebracht, in denen die Liebe als Totenklage, als Nanie, sich
manifestiert und selbst am Leben halt. Ein charakteristischer Typus dieser Dichtung ist der der
Klage um den toten Geliebten, den mannlichen Begleiter einer gemeinsamen Lebensstrecke,
deren Licht er war. Freundschaft und Liebe gehen in diesen Texten Hand in Hand, aber da uns
nicht die biographischen Hintergriinde interessieren, sondern die asthetischen Wirkungen, kann
dieser Unterschied — und existiert er denn wirklich in der Tiefe des Geflihls? — vernachlassigt
werden. Am Eingang dieses Kapitels steht ein atypisches Beispiel einer liebenden Totenklage,
denn hier kommt einmal, das einzige Mal in diesen ganzen Gesprachen, die Elternliebe zu Wort.
In der Klage um seine beiden kurz nach einander verstorbenen kleinen Kinder Luise und Ernst
entstromt dem Dichter Friedrich Rickert eine derart archaische Flut von Beschwdrungen seiner
Liebe und seines Schmerzes, dass in ihnen das ganze Leid der Welt um den Verlust eines
geliebten Menschen ertont:

DU BIST EIN SCHATTEN

Du bist ein Schatten am Tage,
Und in der Nacht ein Licht;

Du lebst in meiner Klage,

Und stirbst im Herzen nicht.

Wo ich mein Zelt aufschlage,
Da wohnst du bei mir dicht;

Du bist mein Schatten am Tage,
Und in der Nacht mein Licht.

Wo ich auch nach dir frage,
Find’ ich von dir Bericht,

Du lebst in meiner Klage,
Und stirbst im Herzen nicht.

Du bist ein Schatten am Tage,
Doch in der Nacht ein Licht;
Du lebst in meiner Klage,

Und stirbst im Herzen nicht.

Friedrich Riickert”’"

Diese Totenklage steht ganz in der Tradition archaischer Klagerituale, die sich vor allem aus der
litaneiartigen Wiederholung ein und derselben Wendung bilden, mit der das Unfassliche
beschworen und gebannt zugleich werden soll. In ihnen sucht sich die Trauer ihren Ausdruck
und ihren Trost, aber es lebt darin auch noch etwas fort von dem magischen Animismus alter
Kulturen, in dem die Anrufung des Schrekens dessen Zauber zu brechen vermag. Deswegen
enthalten die Klagelieder um den toten Geliebten sowohl die Erinnerungen an die vergangenen,
aber nicht zu verlierenden Erfahrungen mit diesem Menschen als auch das rituelle Beharren auf
dem Schmerz, der in das Leben des Uberlebenden eingebrochen ist. Der Tod des geliebten
Menschen ist wie das Ende des eigenen Lebens, ja er ist das Ende des eigenen Lebens, so wie
es das Ich bisher ausmachte. Die Fassungslosigkeit Uber das plétzliche Einbrechen des Todes
in die von Leben, Warme und Gemeinsamkeit erfiillte Verbindung zweier Menschen, die wir
auch dort Liebe nennen kénnen, wo wir von den Formen der Einlésung dieser Liebe nichts oder
so gut wie nichts wissen, gehdrt zu den altesten Zeugnissen der uns erhaltenen Weltliteratur.
Ihre friihesten Spuren finden sich in drei groRen Totenklagen des Gilgamesch-Epos, der llias
und der Bibel.

Die Erzéhlungen um den gewaltigen Konig Gilgamesch und seinen Herzensfreund Enkidu
stammen aus der akkadischen und babylonischen Kultur etwa zweitausend Jahre vor unserer
Zeitrechnung; sie sind uns in rund 3.000 Versen auf zwolf Tontafeln mit zum Teil erheblichen
Licken und Schaden erhalten geblieben und konnten um 1920 entziffert werden. Der Held des
Epos, der mythische Konig Gilgamesch von Uruk, erhalt von den Untertanen, die unter seiner
Gewaltherrschaft leiden, den wilden Naturmenschen Enkidu beigesellt, damit dieser ihn von



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT, S. 109

seiner tyrannischen Herrschaft ablenke. In der Tat entsteht zwischen den beiden jungen
Mannern eine tiefe Freundschaft, die sie zu groRen Heldentaten, Weltreisen und
Bewahrungsschlachten befahigt. In ihrer Hybris toten sie sogar den machtigen Himmelsstier der
Gottin Ischtar, die vor Liebe nach Gilgamesch schmachtet. Wahrscheinlich zur Strafe fiir diese
Tat wird Enkidu, nicht Gilgamesch getétet, und dieser erlebt an der Leiche des Freundes zum
ersten Mal die Gewalt des Todes, die in sein Leben einbricht und ihm das Liebste raubt, das er
hatte. Die Worte, die das Epos dem trauernden Helden in den Mund legt, haben auch nach
vierausend Jahren nichts von ihrer Schonheit und Wirkung eingebi}t; sie stellen Motive bereit,
die spatere Dichtungen mit ihnrem Bilderschatz bereichert haben. Zunachst klagt Gilgamesch vor
den Einwohnern Uruks, seiner Stadt:

»H&rt mich, ihr Altesten von Uruk, ihr Manner hort mich an!

Um Enkidu weine ich, um meinen Freund,

Wie ein Klageweib bitterlich klagend!

Du Axt an meiner Seite, so verlaBlich in meiner Hand!

Du Schwert an meinem Gurt, du Schild, der vor mir ist!

Du mein Festgewand, du Gurt fiir meine Kraftfille!

Ein béser Damon stand auf und nahm ihn mir weg!

Mein Freund, du fliichtiger Maulesel, Wildesel des Gebirges, Panther der Steppe!
Enkidu, mein Freund, du flichtiger Maulesel, Wildesel des Gebirges, Panther der Steppe!
Nachdem wir, alles gemeinsam verrichtend, den Berg erstiegen,

Den Himmelsstier packten und téteten,

Auch den Chumbaba umbrachten, der da wohnte im Zedernwald — !

Was ist das nun fir ein Schlaf, der dich gepackt hat?

Du wurdest umdistert und horst mich nicht mehr!«

Der aber schlagt die Augen nicht auf,

Und da er nach seinem Herzen faldte, schlug es nicht mehr!

Nun, da er dem Freund gleich einer Braut das Gesicht verhillt hat,

Springt er Uber ihm umher wie ein Adler,

Wie eine Léwin, die ihrer Jungen beraubt ist.

Er wendet sich immer wieder vorwarts und riickwarts,

Rauft sich das gelockte Haar, schittet es zu Boden,

Reilt seine schénen Kleider ab und wirft sie hin wie etwas Unberlihrbares.

Gilgamesch-Epos, 8. Tafel

Gilgamesch wird von dem Schrecken des Todes und der Trauer um den geliebten Freund bis
auf den Grund aufgewdhlt. An dessen Totenbahre scheut sich der Held nicht, »wie ein
Klageweib bitterlich« zu klagen, »dem Freund gleich einer Braut das Gesicht« zu verhillen und
ihm zartliche Kosenamen und Vergleiche nachzurufen; so Uberschreitet er die Grenzen seiner
Rolle und seiner Mannlichkeit, um seinem Schmerz Ausdruck zu verleihen. Enkidus Tod lost
aber auch die Erkenntnis der eigenen Sterblichkeit in Gilgamesch aus, und er macht sich auf
eine mihevolle Reise an den Rand der Welt, um von Utnapischtim das Geheimnis der
Unsterblichkeit zu erfahren. Der Fahrmann Urschanabi (in der zitierten spateren Ubersetzung ist
es Utnapischtim selbst) fragt Gilgamesch nach dem Grund seines betriibten Aussehens, und
dies gibt ihm Gelegenheit, die Klage um Enkidu zu wiederholen und neu auszuschmiicken:

Gilgamesch sprach zu ihm, zu Utnapischtim:

»Utnapischtim, sollen meine Wangen nicht abgezehrt sein, nicht gebeugt mein Antlitz?
Nicht unfroh mein Herz sein, nicht verlebt meine Ziige,

Nicht Harm in meinem Gemdiite sein [...]?

Mein Freund, der fllichtige Maulesel, der Wildesel des Gebirges, der Panther der Steppe!

Enkidu, mein Freund, der fliichtige Maulesel, der Wildesel des Gebirges, der Panther der Steppe!
Nachdem wir, alles gemeinsam verrichtend, den Berg erstiegen,

Die Stadt ... einnahmen, den Himmelsstier téteten,

Auch den Chumbaba umbrachten, der da wohnte im Zedernwald,

In den Pédssen der Berge Léwen téteten!
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Mein Freund, den ich Uber die MaRen geliebt,

Der mit mir durch alle Beschwernisse zog,

Enkidu, mein Freund, den ich iber die MalRen geliebt,
Der mit mir durch alle Beschwernisse zog —

Es hat ihn ereilt die Bestimmung des Menschen.

Um ihn weint’ ich sechs Tage und sieben Nachte,
Ich gab nicht zu, dal® man ihn begribe,

Bis dall der Wurm sein Gesicht befiel.

Mir graute vor meines Freundes Aussehn,

Ich erschrak vor dem Tod, daf ich lief in die Steppe!
Meines Freundes Sache lastet auf mir,

Dal ich lief einen fernen Pfad in die Steppe!
Enkidus, meines Freundes, Sache lastet auf mir,
Dal ich lief einen fernen Weg in die Steppe!

Ach, wie soll ich stumm bleiben? Ach, wie schweigen?
Mein Freund, den ich liebte, ist zu Erde geworden!
Enkidu, mein Freund, den ich liebte, ist zu Erde geworden!
Werd ich nicht auch wie er mich betten

Und nicht aufstehn in der Dauer der Ewigkeit?«

Gilgamesch-Epos, 10. Tafel”’”

»Ach, wie soll ich stumm bleiben? Ach, wie schweigen?« Die Liebe drangt es zum Gestandnis,
den Schmerz, vor allem den um einen Geliebten, nicht minder. Die wiederholten Anrufungen der
gemeinsamen Erfahrungen, die wiederholten Ausrufungen derselben Satze und Wendungen
verleihen der Totenklage ihre gleichermalen statische wie kreisende Wirkung. Die Gewalt, in
der den Zuhorern diese Wendungen immer und immer wieder vorgesprochen werden — und hier
handelt es sich ja um eine Dichtung aus der Tradition der oralen Uberlieferung —, diese Gewalt
schafft eine Atmosphare des Erhabenen und tragt etwas von der Gewalt an sich, die dem
Geschehen selbst innewohnt. Zugleich setzt die Grenzerfahrung des Todes und des von ihm
ausgeldsten Schocks auch eine Sprache fur die Intensitat des Geflihls der Lebenden frei, die
anders als im Zurtickschauen keinen Ort gefunden hatte fir ihre Artikulation. Was (iber den
Toten und was an seinem Grab von den eigenen Geflihlen gesagt werden kann, kdénnte nicht zu
ihm oder in einem Moment des Lebens gesagt werden — auch das ist eine Dimension der
Totenklage, die hier deutlich wird.

Die llias des Homer, das grofte Helden- und Mythenepos, das der griechischen Kultur zugrunde
liegt, erzahlt von einer Totenklage, die im kulturellen Gedachtnis lebendig geblieben ist; auch
hier trauert ein kriegerischer Held um seinen im Kampf gefallenen Freund. Patroklos, der
unzertrennliche Kampfgefahrte des Achill, zieht an dessen Statt und in dessen Ristung vor die
Mauern der belagerten Stadt Troja und wird im Zweikampf von Hektor, dem Sohn des Koénigs
Priamos von Troja, niedergestreckt. Dieses Ereignis bringt die Wende der Handlung, weil der
Groll des Firsten Achill auf seine eigenen Gefahrten umschlagt in einen unbandigen Hass auf
den Morder des Freundes, er toétet Hektor und nimmt an dessen Leiche unmagige und die
Gesetze der Totenruhe missachtende Rache. Doch zwischen diesen schrecklichen
Geschehnissen entfaltet sich die anrihrende Klage um den toten Freund, in die auch Achills
Mutter und Gefahrten einstimmen; Antilochos tiberbringt dem sinnend am Meeresufer sitzenden
Achill die Todesnachricht:

Als er [Achill] solches erwog in des Herzens Geist und Empfindung;
Siehe da kam ihm nahe der Sohn des erhabenen Nestor,
HeilRe Tranen vergieltend, und sprach die schreckliche Botschaft:

Wehe mir, Peleus’ Sohn, des Feurigen, ach ein entsetzlich
Jammergeschick vernimmst du, was nie doch mdchte geschehn sein!
Unser Patroklos sank; sie kampfen bereits um den Leichnam,

Nackt wie er ist; denn die Waffen entzog der gewaltige Hektor!

Sprach’s; und jenen umhiillte der Schwermut finstere Wolke.
Siehe mit beiden Handen des schwarzlichen Staubes ergreifend,
Uberstreut’ er sein Haupt, und entstellte sein liebliches Antlitz;
Auch das ambrosische Kleid umhaftete dunkele Asche.
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Aber er selber grofl3 weithingestreckt in dem Staube

Lag, und entstellete raufend mit eigenen Handen das Haupthaar. [...]
Driiben Antilochos auch wehklagete, Tranen vergief3end,

Haltend Achilleus’ Hand’, als beklemmt sein mutiges Herz rang:

Dal er nicht die Kehle sich selbst mit dem Eisen durchschnitte.

Farchterlich weint’ er empor. Da hort’ ihn die treffliche Mutter, [...]
[Und] schwerseufzend begann der mutige Renner Achilleus:

Mutter, [was helfen die Gétter] nachdem mein teurer Patroklos
Mir hinsank, den ich wert vor allen Freunden geachtet,
Wert wie mein eigenes Haupt! Er sank; [...]

[...] Ja selbst gebeut mir das Herz nicht,
Lebend umherzugehn mit Sterblichen, wo mir nicht Hektor
Erst von meiner Lanze durchbohrt das Leben verlieret,
Und fir Patroklos’ Raub, des Mendétiaden, mir biRet! [...]

Homer: llias, 18. Gesang, V. 15 — 93%"

So drangt der erste Schmerz des Achill zur Sprache, einer Sprache, die von Trauer und Hass
gleichermalien erfillt ist, denn die Siihne der Mordtat scheint ein Ventil zu sein fir den Schmerz.
Nachdem er diesen Beschluss gefasst hat, bricht Achill zu seinem grausamen Rachezug gegen
die Trojaner auf, in dessen Verlauf er Hektor und viele seiner Soldaten tétet und die Leiche des
toten Feindes an den Streitwagen gehangt um die Mauern der Stadt schleift, den Bewohnern
und vor allem dem koniglichen Vater zu gréRter Schande und Qual. Nur durch Zeus lasst Achill
sich bestimmen, die Leiche nicht zum Fra® den Hunden vorzuwerfen, sondern sie Priamos zur
wirdigen Bestattung freizugeben. Die Vorbereitung der Totenfeier flir Patroklos ist flr Achill, den
Sohn des Peleus, eine hohe Freundespflicht und eine Form der Trauer zugleich, und er befiehlt
seinen Kriegern, mit ihm um Patroklos zu weinen, »denn das ist die Ehre der Toten, die in den
Hades (Aides), die Unterwelt, einziehen missen:

Sprach’s, und begann Wehklag’; auch klageten alle Genossen.
Dreimal lenkten sie rings schénmahnige Ross’ um den Leichnam,
Traurend, und Thetys erregte des Grams wehmiitige Sehnsucht.
Naf war der Sand von Tranen, und nal} die Ristung der Manner,
Welche den Held vermiften, den machtigen Schreckengebieter.
Peleus’ Sohn vor ihnen begann die jammernde Klage,

Hingelegt die mordenden Hand’ auf den Busen des Freundes:

Freude dir, o Patroklos, auch noch in Aides Wohnung!

Alles ja wird dir jetzo vollbracht, was zuvor ich gelobet:

Hektor dahergeschleift den zerfleischenden Hunden zu geben;

Auch zwolf Junglinge dir am Totenfeuer zu schlachten,

Trojas edlere S6hn’, im Zorn ob deiner Ermordung! [...]

[Und] bei Zeus, der waltet, der Seligen Hochster und Bester:

Nicht geziemt’s, dal® eher ein Bad mir rihre die Scheitel,

Eh’ ich Patroklos auf Feuer gelegt, und das Mal ihm geschiuittet,

Und mir geschoren das Haar! denn nie wird flirder mir also

Gram durchdringen das Herz, so lang’ ich mit Lebenden wandle! [...]

Nach dieser Zurlstung der Feiern, die mit einem Totenmahl verbunden sind, legt sich Achill zur
Ruhe an den Strand und erlebt im Schlaf eine anrihrende Begegnung mit seinem toten Freund:

Aber nachdem die Begierde des Tranks und der Speise gestillt war,
Gingen sie auszuruhn, zum eigenen Zelt ein jeder.

Peleus’ Sohn am Gestade des weitaufrauschenden Meeres

Legte sich seufzend vor Gram, mit umringenden Myrmidonen,

Dort wo rein der Strand von der steigenden Welle gespult war:

Als ihn der Schlummer umfing, und der Seel’ Unruhen zerstreuend,
Sanft umher sich ergol3; denn es starrten die reizenden Glieder
Ihm, [...] [da] kam die Seele des jammervollen Patroklos,

Ahnlich an GréR’ und Gestalt und lieblichen Augen ihm selber,
Auch an Stimm’, und wie jener den Leib mit Gewanden umhdiillet;
Ihm zum Haupt nun trat er, und sprach anredend die Worte:
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Schlafst du, meiner so ganz uneingedenk, o Achilleus?

Nicht des Lebenden zwar vergalRest du, aber des Toten!

Auf, begrabe mich schnell, da Aides’ Tor ich durchwandle!

Fern mich scheuchen die Seelen hinweg, die Gebilde der Toten,

Und nicht Gber den Strom vergdnnen sie mich zu gesellen;

Sondern ich irr’ unstet um Aides machtige Tore.

Und nun gib mir die Hand; ich jammere! Nimmer hinfort ja

Kehr’ ich aus Aides Burg, nachdem ihr der Glut mich gewahret!

Ach nie werden wir lebend, [...] denn mich verschlang das Verhangnis
Jetzt in den Schlund, das verhalte, das schon dem Gebornen bestimmt ward; [...]
Eines sag’ ich dir noch, und ermahne dich, wenn du gehorchest.

Lege nicht mein Gebein von deinem getrennt, o Achilleus;

Sondern zugleich, wie mit dir ich erwuchs in eurem Palaste, [...]

So auch unser Gebein umschliel?’ ein gleiches Behaltnis,

Jenes goldne Gefaly, das die gottliche Mutter dir schenkte.

Ihm antwortete drauf der mutige Renner Achilleus:

Was, mein trautester Bruder, bewog dich herzukommen,
Und mir solches genau zu verkiindigen? Gerne gelob’ ich,
Alles dir zu vollziehn, und gehorche dir, wie du gebietest.
Aber wohlan, tritt ndher; damit wir beid’ uns umarmend,
Auch nur kurz, die Herzen des traurigen Grames erleichtern.

Als er dieses geredet, da streckt’ er verlangend die Hand’ aus;
Aber umsonst: denn die Seele, wie dampfender Rauch, in die Erde
Sank sie hinab hellschwirrend. Bestlirzt nun erhub sich Achilleus,
Schlug die Hande zusammen, und sprach mit jammernder Stimme:

Gotter, so ist denn furwahr auch noch in Aides Wohnung
Seel’ und Schattengebild, allein ihr fehlt die Besinnung!

Diese Nacht ja stand des jammervollen Patroklos

Seele mir selbst am Lager, die klagende, herzlich betriibte,
Und gebot mir manches, und glich zum Erstaunen ihm selber!

Sprach’s, und erregt’ in allen des Grams wehmutige Sehnsucht [...]
Um den bejammerten Toten. [...]

Der schroffe Wechsel zwischen den blutriinstigen Rachegeliisten des Uberlebenden und dem
lyrisch-intimen Gesprach der liebenden Freunde ist nicht nur dichterisch kiihn und anrihrend,
sondern er erzahlt auch etwas von den groflien Gefiihlsschwankungen, die mit der
leidenschaftlichen Trauer um den toten Gefahrten einhergehen. »Schlafst du, meiner so ganz
uneingedenk, o Achilleus?«, fragt der tote Patroklos beinahe kosend, als konne er nicht auf das
trauliche Gesprach verzichten, das sie miteinander zu Lebzeiten verband; und so fragend
erinnert er den Freund an die Pflicht, die ihm jetzt auferlegt ist: das Totengedenken. Auch soll
Achill die Totenruhe achten und dem Verstorbenen den letzten Freundesdienst der Bestattung
erweisen. Zugleich bereitet dieses Zwiegesprach der Seelen auch Achills eigenen Tod vor, der
durch seine géttliche Mutter weil3, dass er bald sterben werde, wenn er den Hektor getétet habe
— und dies zieht Achill einem langen Leben in Ruhe und Wirde vor, auch weil er Patroklos die
Blutrache schuldig zu sein glaubt. Was Patroklos flr diesen Fall erbittet, ist das gemeinsame
Grab mit dem Freund; Achill sagt ihm dies zu und die Urne wird vorlaufig bestattet, bis auch
Achills Asche und Gebeine in ihr einkehren. Die Totenfeier selbst, das Verbrennen des
Leichnams auf den hochgetirmten Scheiterhaufen, wird zum Abschied, der schon auf die
Vereinigung der Freunde im Tod vorausweist, denn, so heil3t es, sie zogen zur Statte

[...] wo Achilleus

Auserkor dem Patroklos das ragende Grab, und sich selber. [...]
Uberstreut ward ganz mit geschorenen Locken der Leichnam;

Und ihm hielt nachfolgend das Haupt der edle Achilleus,

Traurend; denn seinen Freund, den untadligen, sandt’ er zum Aides. [...]
Abgewandt vom Gertiste beschor er sein braunliches Haupthaar, [...]
[Zeichen des Tods,] in die Hande des trautesten Freundes das Haupthaar
Legend; und allen erregt’ er des Grams wehmiitige Sehnsucht. [...]

[...] Siehe die ganze Nacht durchwihlten sie zuckende Flammen,
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Sausend zugleich in das Totengerust; und der schnelle Achilleus
Schopfte die ganze Nacht, in der Hand den doppelten Becher,
Wein aus goldenem Krug’, und feuchtete sprengend den Boden,
Stets die Seel’ anrufend des jammervollen Patroklos.

Wie wenn klagt ein Vater, des Sohns Gebeine verbrennend,

Der ein Brautigam starb, zum Weh der jammernden Eltern:

Also klagte der Held, das Gebein des Freundes verbrennend,
Und umschlich das Totengerist mit unendlichen Seufzern

Homer: llias, 23. Gesang, V. 4 — 225

Wieder, wie in der Totenklage des Gilgamesch, greift die Klage um den toten Freund zu den
Vergleichen mit den engsten denkbaren Liebesbindungen, die Liebe zwischen Vater und Sohn,
die Liebe zwischen Braut und Brautigam, und die Klage selbst ist wie der Satz der Liebe ein
Anruf des Du, ein unendlicher Seufzer des Namens. Aus diesem Motivkreis stammt die grol3e
Elegie, der Friedrich Schiller den Titel Ndnie, Totenklage, gegeben hat:

NANIE

Auch das Schéne muf sterben! Das Menschen und Gétter bezwinget,
Nicht die eherne Brust riihrt es des stygischen Zeus.
Einmal nur erweichte die Liebe den Schattenbeherrscher,
Und an der Schwelle noch, streng, rief er zurtick sein Geschenk.
Nicht stillt Afrodite dem schonen Knaben die Wunde,
Die in den zierlichen Leib grausam der Eber geritzt.
Nicht errettet den géttlichen Held die unsterbliche Mutter,
Wann er, am skaischen Tor fallend, sein Schicksal erfllt.
Aber sie steigt aus dem Meer mit allen Téchtern des Nereus,
Und die Klage hebt an um den verherrlichten Sohn.
Siehe! Da weinen die Goétter, es weinen die Goéttinnen alle,
Dal das Schone vergeht, dall das Vollkommene stirbt.
Auch ein Klaglied zu seyn im Mund der Geliebten ist herrlich,
Denn das Gemeine geht klanglos zum Orkus hinab.
Friedrich Schiller”’

4

Mit diesen Versen spielt Schiller auf drei mythologische Totenklagen an und stellt sie unter die
dreimal wiederholte Verneinung »Nicht ...«: Weder kann Orpheus seine geliebte Gattin Eurydike
aus dem Hades herausfuhren, noch kann die Géttin Aphrodite den reizenden Jungling Adonis
vor dem Verbluten retten noch auch kann Thetis, die Mutter des Achilleus, ihren kriegerischen
Sohn vor dem Tod in der Schlacht um Troja bewahren, nachdem er sich selbst daftr
entschieden hat und die Rache fur Patroklos’ Tod sowie das gemeinsame Grab mit ihm einem
langen, unbedeutenden Leben vorzieht. Der Tod, so dieses alle Klagen in eine elegische Hymne
fassende Gedicht, der Tod ist starker auch als die Gotter und als die Liebe; »auch das Schone
mul sterben!«. Doch eines Uberdauert den Tod und hebt die Klage um den Geliebten in
dreifachem Sinn auf, dem des Bewahrens, dem des Vernichtens und dem des Erhéhens: das
Gedicht. Es ist eine Stillung der Trauer und deren Verewigung im Klagelied zugleich, und es
stellt sich dem sicheren Verfall als dauernde Form entgegen, so dass »ein Klaglied zu seyn im
Mund der Geliebten« die endlich-unendliche Form ist, in der der Geliebte und die Trauer Uber
seinen Verlust Uberleben.

Die in den antiken Heldenliedern erzahlten Totenklagen berichten nicht von Individuen im Sinne
einer modernen Subjekttheorie, auch wenn uns die Trauer der Freunde Gilgamesch und Achill
ans Herz greifen kann. Aber jede Kultur erzahlt sich in diesen Figuren immer auch ihre eigenen
Entwirfe und Rituale der Liebe, der Freundschaft und der Treue Uber den Tod hinaus, die nicht
als Abbilder der Realitat missverstanden, aber doch als Ideale des Moéglichen aufgefasst werden
durfen. Dabei ist beeindruckend, dass und wie sich die orientalische und europaische Friihzeit
die Freundschaft ihrer Helden als eine sehr hoch gestimmte, geflihlsintensive Liebe vorstellen
und dichterisch ausgestalten kann. Das gilt fir die Bibel nicht minder; hier hat sie insbesondere
in der Freundschaftsliebe zwischen David und Jonathan ihren literarischen Niederschlag
gefunden. Auch der Jingling Jonathan fallt im kriegerischen Kampf und David, der Dichter, klagt
um ihn:
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Und David klagte diese Klage uber

Saul und Jonathan, seinen Sohn [...]:

»Die Edelsten in Israel

sind auf deiner Héhe erschlagen.

Wie sind die Helden gefallen!

Sagt’s nicht an zu Gath,

verklindigt's nicht auf den Gassen zu Askalon,
daf} sich nicht freuen die Toéchter der Philister,
daf} nicht frohlocken die Téchter der Unbeschnittenen. [...]
Wie sind die Helden so gefallen im Streit!
Jonathan ist auf deinen Hohen erschlagen.

Es ist mir leid um dich,

mein Bruder Jonathan:

ich habe grofRe Freude und Wonne an dir gehabt;
deine Liebe ist mir sonderlicher gewesen

denn Frauenliebe ist.

Wie sind die Helden gefallen,

und die Streitbaren umgekommen!«

2. Samuel 1, 17-27

Die Freundschaft des jungen Hirten David, dem spateren Konig, mit dem Kdonigssohn Jonathan
ist legendar, sie hat eine Fulle von literarischen Motivanleihen und Ausdeutungen nach sich
gezogen, gerade in der Dichtung der Moderne. Im Kern aber geht es weniger um die
Freundschaft an sich, Gber die man nicht sehr viel weil3, sondern um die in der Totenklage eines
liebenden Hinterbliebenen sich spiegelnde Intensitat zwischen zwei Menschen, die einander
viel, ja alles bedeutet haben. Vater und Sohn sind in einer Schlacht zu Tode gekommen, und
David, der schon als Nachfolger Sauls gehandelt wird, stimmt ein 6ffentliches Preislied auf beide
gefallenen Helden an, in dem er zum einen ihre Taten rGhmt, ganz wie es sich gehdrt, in dem er
aber zum anderen auch sehr personliche Ausdrucksformen fir die Liebe findet, die die
potentiellen Rivalen flreinander empfunden haben. In der politischen Wirklichkeit, so Iasst sich
der biblischen Geschichte entnehmen, hat offenbar tatsachlich groRe Loyalitat zwischen den
beiden Thronpratendenten geherrscht, aber erst angesichts des Todes gewinnt auch die
Intimitat ihren Raum, womdglich nicht im Leben, aber im Lied. Anriihrend wirkt, dass auch das
Lied Davids, wie die Klagen Gilgameschs und Achills, Vergleiche mit dem Verhaltnis zwischen
Mann und Frau aufgreifen, um die Tiefe der Zuneigung anschaulich zu machen — und so kann
man wohl sagen, dass zur Freundschaft stets die Liebe gehort, wahrend, wie Brecht weil3, die
Freundschaft nicht immer der Liebe beigesellt ist.””

Rainer Maria Rilke gestaltet das biblische Motiv zu einer eigenen Dichtung aus und erflllt den
Hymnus Davids mit noch gréRerer Zartlichkeit, als sie dem Urtext gegeben war:

KLAGE UM JONATHAN

Ach sind auch Kénige nicht von Bestand
und dirfen hingehn wie gemeine Dinge,
obwohl ihr Druck wie der der Siegelringe
sich widerbildet in das weiche Land.

Wie aber konntest du, so angefangen

mit deines Herzens Initial,

aufhoren plotzlich: Warme meiner Wangen.
O daf dich einer noch einmal

erzeugte, wenn sein Samen in ihm glanzt.

Irgend ein Fremder sollte dich zerstéren,

und der dir innig war, ist nichts dabei

und muf} sich halten und die Botschaft horen;
wie wunde Tiere auf den Lagern I6hren,
mocht ich mich legen mit Geschrei:
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denn da und da, an meinen scheusten Orten,
bist du mir ausgerissen wie das Haar,

das in den Achselhohlen wachst und dorten,
wo ich ein Spiel fur Frauen war,

bevor du meine dort verfitzten Sinne
aufstrahntest wie man einen Knaul entflicht;
da sah ich auf und wurde deiner inne: —
Jetzt aber gehst du mir aus dem Gesicht.

Rainer Maria Rilke276

Der erste Vers dieses Gedichts enthalt eine Anmutung an Schillers Elegie Nénie, die mit dem
gewaltigen Satz beginnt »Auch das Schdne mul sterben!«. Rilke driickt die Fassungslosigkeit
Uber das Ende einer gerade erst begonnenen Liebe ebenso dicht aus wie die erotische
Spannung, die er dieser Freundschaft zuerkennt. Zu jung war der Freund fir den Tod, erst
begonnen hatte sein eigenes und damit das gemeinsame Leben; noch scheint die Wange warm
von der des Andern, da ist er schon nicht mehr. Das plétzliche Ende, das »ein Fremder«
verursacht hat (als ware die Tétung des Geliebten das Privileg des Liebenden!) Iasst Rilkes
David zu einem wunden Tier werden, das, so das rare Verb »l6hren, ein raues und eintdniges
Schreien von sich gibt, den dumpfen und sinnlosen Klagelaut der Trauer. Und wieder wird das
Haar zitiert; Gilgamesch »schiittet es zu Boden«, Achill schert es sich ab und ziert damit den
Leichnam des Freundes. Rilkes David spricht von dem Haar, das an jenen Kérperregionen
sprief’t, zu denen nur intime Partner Zugang haben; dort ist der Freund ihm »ausgerissen« —
weggelaufen und schmerzhaft ausgezupft — und verschwunden aus dem Gesicht, bevor noch
dieses junge David-Ich im Blick des Jonathan-Du zu sich selbst finden konnte. Eine Totenklage,
die ein Liebesgestandnis ist, und ein Liebesgestandnis, das sich nur vor dem Leichnam auf3ern
kann — auch dieses Motiv kehrt wieder und wandelt den Seufzer um in den Satz der Liebe.

Else Lasker-Schiler hat sich zweimal vom Liebesspiel und der Totenklage Davids zu
Nachdichtungen anregen lassen, wobei sie sich aber weiter vom biblischen Pratext entfernt als
Rilke. Die Gedichte, die auch in der Werkausgabe als Paar beisammen stehen, bedirfen weder
als Liebeslieder noch als Totenklagen der Kommentierung:

1. DAVID UND JONATHAN

In der Bibel stehen wir geschrieben
Buntumschlungen.

Aber unsere Knabenspiele
Leben weiter im Stern.

Ich bin David,
Du mein Spielgefahrte.

O, wir farbten
Unsere weilRen Widderherzen rot!

Wie die Knospen an den Liebespsalmen
Unter Feiertagshimmel.

Deine Abschiedsaugen aber —
Immer nimmst du still im Kusse Abschied.

Und was soll dein Herz
Noch ohne meines —

Deine SiufRnacht
Ohne meine Lieder.
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2. DAVID UND JONATHAN

O Jonathan, ich blasse hin in deinem Schof3,
Mein Herz fallt feierlich in dunklen Falten;

In meiner Schlafe pflege du den Mond,

Des Sternes Gold sollst du erhalten.

Du bist mein Himmel mein, du Liebgenol.

Ich hab so sdumerisch die kiihle Welt

Fern immer nur im Bach geschaut ...

Doch nun, da sie aus meinem Auge fallt,

Von deiner Liebe aufgetaut ...

O Jonathan, nimm du die konigliche Trane,
Sie schimmert weich und reich wie eine Braut.

O Jonathan, du Blut der siif3en Feige,
Duftendes Gehang an meinem Zweige,
Du Ring in meiner Lippe Haut.

Else Lasker-SchUIer277

Wahrend Else Lasker Schiler die antike Totenklage ganz in eine moderne Liebesidee
hereinholt, dienen die groRen alten Heldenfreundschaften anderen literarischen Strémungen der
Jahrhundertwende zur Riickbindung an die Ideale der Antike, wie im Asthetizismus der
blindischen Bewegungen. Gerade bei Stefan George ist das Motiv der Heldenliebe und
Totenklage anzutreffen, weil bei ihm der Tod des Geliebten immer auch auf jene »unerhérte«
Liebe verweist, die seine Lyrik thematisch durchzieht und lebensgeschichtlich motiviert. Der
mannerbundische Kontext ist nicht unproblematisch, weil in ihm scheinbar ohne politische
Implikationen ein Helden- und Kriegerbild aus der Antike in die Neuzeit transponiert wird, dessen
aristokratische Unabhangigkeit zwar immer als Geistesadel behauptet wurde, dessen Nahe zum
Kult um Fahrerfiguren aber untbersehbar ist. So auch in dem folgenden Gedichtpaar:

DER WAFFENGEFAHRTE | * Il

Am weiher wo die rehe huschen

Da war’s wo wir von kampfes schweiss
Zum erstenmal die stirnen wuschen
Nach unsren fahrten hart und heiss.

Nun ist mein bruder eingeschlafen

— Die schwerter klangen heute scharf —
Und ich bin froh dass ich den braven
Dieweil er ruht behlten darf.

Er stitzte mich mit seinem schilde -

Ich nahm sein haupt in meinen schooss -
Auf seiner wange zuckt es milde

Um seinen bart erbarmungslos.

Er zog mich heut aus manchen fesseln -
Im schwarzen wald wo unheil haust.
War ich verstrickt in tiefen nesseln -

Er hieb mich aus mit rascher faust.

Ich wollte zu den slissen stimmen

Des widerrates nicht gedenk

Dem sundenschloss entgegenklimmen -
Er hielt mich fest am handgelenk.

Er kennt kein sinnen und kein wanken -
Die bosen fihlen seine wut

Die armen die zu fuss ihm sanken
Verteilten sich sein ganzes gut.
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Er wird mich immer unterweisen

Im graden wandel vor dem herrn*
Mein bruder ist aus wachs und eisen-
In seinem schutze weil ich gern.

So unterlag er doch der feinde ticke ...
Er focht mit wenig treuen wider scharen
Er fiel - doch durch des himmels huld im gliicke
Der Seinen sieg vorm tode zu erfahren.

Und fiirsten kamen gar zum trauersaale -
Es hoben sich gemurmelte gebete

Der manner lob - die klage der drommete
Far ihn zu frihem lichtem ruhmesmale.

Wohin ich mich nach seinem tode kehre?
Wer wehrt von mir des rauhen lebens stosse?
Ich werde fallen ohne seine grosse —

O sei es nicht zu fern vom pfad der ehre.

Stefan George278

Die erotische Aufladung der Szenerie und die Anklange an die alten Mythen sind unltbersehbar.
Aus der innigen Beiwache des Schlafes im ersten Teil wird die Totenwache an der Bahre. Der
Sprechende ist der Bewunderung voll fir den verehrten heldischen »bruder«, der ihn vor
Feinden beschiitzt, vor allem vor dem Feind der eigenen sexuellen Leidenschaft, als die man die
»slssen stimmen« im »stindenschloss« wohl deuten kann. Der geliebte und verehrte Freund ist
der Kompass im Leben des Ich, und dessen Liebe ist die Liebe der bedingungslosen
Gefolgschaft und Verehrung. Angesichts des Todes erhebt sich die Klage um den verlorenen
Gefahrten, von dem plétzlich deutlich wird, dass er nicht nur Kompass, sondern Mitte und
Sinngeber des eigenen Lebens war — und das Ich nun, wie eine trauernde Gattin, nicht weil3,
wohin es sich »nach seinem tode kehre«.”

Nichts von Heldenverehrung hat die schwermiitige Klage um einen toten Geliebten an sich, die
Georg Trakl anstimmt. Im Gegenteil, sie ist eher von ist von einer scheuen Liebe und einer fast
lasziven Morbidezza impragniert:

AN DEN KNABEN ELIS

Elis, wenn die Amsel im schwarzen Wald ruft,
Dieses ist dein Untergang.
Deine Lippen trinken die Kiihle des blauen Felsenquells.

Lal3, wenn deine Stirne leise blutet

Uralte Legenden

Und dunkle Deutung des Vogelflugs.

Du aber gehst mit weichen Schritten in die Nacht,
die voll purpurner Trauben hangt

Und du regst die Arme schoner im Blau.

Ein Dornenbusch tont,
Wo deine mondenen Augen sind.
O, wie lange bist, Elis, du verstorben.

Dein Leib ist eine Hyazinthe,
In die ein Monch die wachsernen Finger taucht.
Eine schwarze Hoéhle ist unser Schweigen.

Daraus bisweilen ein sanftes Tier tritt
Und langsam die Lider senkt.
Auf deine Schlafen tropft schwarzer Tau,

Das letzte Gold verfallener Sterne.

Georg Trakl™



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT, S. 118

Die Zusammenstellung der sorgsam gewahlten Worte aus einer Welt der Symbole und der
nachtigen Schénheit umschmicken die Erinnerung an den geliebten Toten wie eine wertvolle
Aufbahrung. Diese Totenklage preist nicht den Verstorbenen in seinen Vorzugen, wie es die
Nanie als Heldenlied tut, sondern sie preist die Schénheit und Ratselhaftigkeit des verlorenen
Gefahrten. Die Klage schafft ein Traumgemalde, auf dem die Natur in dunkle Farben gehiillt wie
eine groRe Trauergemeinde das Totenbett umsteht und zur Trauer aufgerufen wird um den
geliebten Toten. Diese Totenklage ist ein sakularer Gottesdienst, in dem »der Knabe Elis«
zugleich der zu betrauernde Verstorbene als auch selbst ein Gott ist, dem gehuldigt wird.

Spielerischer in der Atmosphare, aber nicht minder erlesen stattet Else Lasker-Schiler die
Totenklage um Antinous aus, die dem rémischen Kaiser Hadrian, der den Jlngling geliebt und
nach dessen friihem Tod am Nil vergottet hat, in den Mund gelegt zu sein scheint. Antinous ist in
den Himmel gefahren, aber von ihm geblieben ist die Erinnerung an seine Lebendigkeit und
SiRe, geblieben sind die vom »>kleinen Sii3- und Spielkdnig« verursachten Narben im Herzen
des schwermitigen Hadrian.

ANTINOUS

Der kleine SuRRkonig
Muf mit goldnen Ballen spielen.

Im bunten Brunnen
Blaugetraufel, honiggold,
Seine Spielehande kuhlen.

Antinous,
Wildfang, Guldklang,
Kuchenkorn mahlen alle Mihlen.

Antinous,
Du kleiner Spielkonig,
In den Himmel fahrt es schon auf Schaukelstiihlen.

O, wie lustige Falter seine Augen sind
Und die Schelme all in seiner Wange,
Und sein Herzchen beif3t, will mans befuhlen.

Else Lasker-Schiler””

Else Lasker-Schiilers Totenklage bewahrt den kindlichen Reiz dieser antiken Gestalt, die eines
Herrschers Herz und Sinne so unausldschlich erflillen sollte. Ein Knabe wie Elis auch er, noch
im Tod Knabe geblieben, nicht nur in den Statuen, die Hadrian in der ganzen rémischen Welt
aufstellen liel3, sondern auch in den Versen, die die Zeit zu Uberbricken scheinen. Dieser Tote
wird nicht aufgebahrt, sondern so quicklebendig und kaprizidés im Sprachleben erhalten, wie es
sich der Liebende nur wiinschen konnte — diese Erinnerung bewahrt oder erschafft die diesem
Toten zugedachte Klage, die eine Feier des Lebens und der Liebe ist.

Wahrend die Klagen um den verlorenen Gefahrten oft dessen Bild oder Namen oder Gestalt ins
Gedicht rufen, bleibt im Sonett Walter Benjamins die Figur des Verschwundenen ganz
undeutlich, schemenhaft. Diese Totenklage wirkt wie ein Gebet. Ein Ich tritt in ein klagendes
Gesprach mit seiner Seele und mit Gott ein und fordert sie auf, die Erinnerung einschlafen zu
lassen an »den Schonen«, dessen ldentitat oder Personlichkeit undeutlich bleibt:

SONETT 45

Meine Seele was suchest du immer den Schénen?
Lange ist er schon tot und die rollende Welt ist

Ihrer Umdrehung gefolgt daf® nun keiner den Held mift
Meine Seele was suchest du immer den Schénen?

Warum erweckst du o Herr mich mit Weinen und Stéhnen?
Ach ich suchte den Schlaf und von Klagen entstellt ist
Meine Verlassenheit der du Verlal3ner gesellt bist

Warum erweckst du o Herr mich mit Weinen und Stéhnen?
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Also hielt eines Nachts ich Zwiesprach im Herzen
Und verstummte beschamt entschlossen zu schweigen
Meiner Seele nicht mehr meine Trauer zu zeigen

Nicht mir zum Trost sie zu wecken in meinen Schmerzen
Aber siehe sie lie® auch dem schlafenden Munde entsteigen
Trauriger Lieder viel Ilhre Tranen entbrannten wie Kerzen.

Walter Benjamin282

Diese Totenklage um den Verlust des Geliebten nimmt das alte Muster der Klagegesange auf
und bedient sich des Mittels der Repetition, das die statische Kreisbewegung der Trauer
ausmacht. Der Fokus der Klage liegt nicht auf der Vergegenwartigung des Toten oder auf der
Klage um dessen Verlust, sondern auf der Klage tber die Unentrinnbarkeit der Erinnerung.
Dieses Ich klagt dartiber, dass es klagen muss — es wiirde viel lieber vergessen, und halt doch,
dies die dialektische Spannung der Trauer, die Erinnerung in der Klage wach. Die Trauer ist
starker als der von Vernunft gelenkte Beschluss, zur Ruhe kommen zu wollen. Die Leerstelle
mitten im letzten Vers, ein Hiatus wie ein weinender Mund, halt die Gewalt dieses stummen
Schreis auch visuell offen: Die Trauer lasst auch noch »dem schlafenden Munde«, wie dem
toten Haupt des Orpheus, die Klagelieder entstréomen auf die Gefahr hin, dass sich das Ich
daran verzehrt.
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»Die Welt ist fort, ich muR dich tragen«. Das Dennoch der Liebe*®

Das Gedicht Goethes, das dieses Kapitel einleitet, ist eines der groRen Denkmaler einer Liebe,
die sich Uber alle Vernunft und alle Grenzen hinaus ihrer gewiss ist, nicht weil sie ohne Zweifel
ware, sondern weil sie auf ein »Erinnern« baut, das dem Herzen nicht genommen werden kann,
auch wenn — oder gerade weil — die Wirklichkeit den Liebenden Entsagung abverlangt:

Warum gabst du uns die Tiefen Blicke
Unsre Zukunft ahndungsvoll zu schaun
Unsrer Liebe, unserm Erdengliicke
Wahnend selig nimmer hinzutraun?
Warum gabst uns Schicksal die Geflihle
Uns einander in das Herz zu sehn,

Um durch all’ die seltenen Gewihle
Unser wahr Verhaltnis auszuspahn.

Ach so viele tausend Menschen kennen,
Dumpf sich treibend kaum ihr eigen Herz,
Schweben zwecklos hin und her und rennen
Hoffungslos in unversehnem Schmerz,
Jauchzen wieder wenn der schnellen Freuden
Unerwarte Morgenréte tagt.

Nur uns Armen liebevollen beiden

Ist das wechselseitge Gliick versagt

Uns zu lieben ohn uns zu verstehen,

In dem andern sehn was er nie war

Immer frisch auf Traumglick auszugehen
Und zu schwanken auch in Traumgefahr.

Glucklich den ein leerer Traum beschéaftigt!
Glucklich dem die Ahndung eitel war!

Jede Gegenwart und jeder Blick bekraftigt
Traum und Ahndung leider uns noch mehr.
Sag was will das Schicksal uns bereiten?
Sag wie band es uns so rein genau?

Ach du warst in abgelebten Zeiten

Meine Schwester oder meine Frau.

Kanntest jeden Zug in meinem Wesen,
Spahtest wie die reinste Nerve klingt,
Konntest mich mit Einem Blicke lesen

Den so schwer ein sterblich Aug durchdringt.
Tropftest MalRigung dem heillen Blute,
Richtetest den wilden irren Lauf,

Und in deinen Engelsarmen ruhte

Die zerstorte Brust sich wieder auf,

Hieltest zauberleicht ihn angebunden

Und vergaukeltest ihm manchen Tag.
Welche Seligkeit glich jenen Wonnestunden,
Da er dankbar dir zu FiRen lag.

Fuhlt sein Herz an deinem Herzen schwellen,
Fuhlte sich in deinem Auge gut,

Alle seine Sinnen sich erhellen

Und beruhigen sein brausend Blut!

Und von allem dem schwebt ein Erinnern
Nur noch um das ungewisse Herz

Fuhlt die alte Wahrheit ewig gleich im Innern,
Und der neue Zustand wird ihm Schmerz.
Und wir scheinen uns nur halb beseelet
Dammernd ist um uns der hellste Tag.
Glicklich dafd das Schicksal das uns quéalet
Uns doch nicht verandern mag.

Johann Wolfgang von Goethe™
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Es ist vonnoten und lohnt sich, bei diesem Text ein wenig zu verweilen. Goethe hat die Verse im
Alter von sechsundzwanzig Jahren als Widmungsgedicht an seine sieben Jahre altere Freundin
Charlotte von Stein geschickt. Das fremd klingende Wort »Freundin« ist mit Bedacht gewahilt,
denn mit Frau von Stein, ihrerseits verheiratet und Mutter mehrerer Kinder, verband Goethe die
wohl tiefste Liebe seines Lebens, so dass sie weit mehr als seine Geliebte war und es
gleichgdiltig ist, ob sie dies tiberhaupt im landlaufigen Sinne des Wortes war.”” Diese
facettenreiche und in ihren Ausdrucksformen bis heute nicht ganz entratselte Liebe muss von
einer ungewdhnlich starken geistigen und seelischen Anziehungskraft erflllt gewesen sein.
Angesichts ihrer stellt das Ich dem Schicksal die Frage, weshalb gerade »uns«, den beiden
Liebenden, die Fahigkeit verliehen sei, tiefer und fragender auf- und ineinander zu schauen, als
es den meisten Menschen gegeben ist. Jene kénnen glicklich werden, weil sie eigentlich ein
wenig stumpf und oberflachlich sind, wahrend die wahrhaft Liebenden sich eher mit Fragen und
Zweifeln und den unentrinnbaren Grenzen der Liebe abplagen missen. Vorbehaltlose Liebe
ware demnach nicht die Liebe, die keine Grenzen kennt, sondern jene, die sich ihrer Grenzen
bewusst ist. Das Glick, so legt es Goethe hier nahe, ist eigentlich nichts als die Folge eines
verengten Horizonts, in dem diese wichtigste Aufgabe der Liebe gar nicht sichtbar wird. Dem Wir
dieses Gedichts ware es aber, im Unterschied zu den Vielen, gar nicht mdglich, »uns zu lieben
ohn uns zu verstehen«, und deswegen mussen beide um der Liebe willen sich selbst und
einander zu ergriinden suchen. Da jedoch stof3en sie an die Grenzen des den Menschen
Méglichen, denn das rickhaltlose Verstehen, das Sich selbst und Einander Erkennen, ist
allenfalls fir Momente moglich. Doch gibt es eine »Ahndung« dessen, dass das starke Band
dieser Liebe tief in die Zeit vor dieser Zeit zurtickreicht, eine unzerstérbare Bindung durch Zeit
und Raum hindurch, die schon den Tod Uberlebt hat und sich aller auReren Widrigkeiten zum
Trotz stets neu realisiert — ein Gedankengang Goethes aus der Bildwelt der
Seelenwiedergeburt, der symbolisch gelesen werden kann. Hier hat kein Tod mehr irgend eine
Macht, da das Herz die Wahrheit der Liebe als eine zeitlose Wahrheit »erinnert« und »ahndet«.
Dieser Ahndung und dem Erinnern, die sich in die Vergangenheit und in die Zukunft ausdehnen,
baut das Gedicht sein Denkmal, ein Denkmal der Dauer des Geflihls im Wechsel der
Erscheinungen; ein Denkmal des unergrindlichen Verbundenseins nicht als Willensausdruck
oder als Handlung, sondern als Erscheinungsweise der Existenz.

Eine atmospharisch wie sprachlich véllig andere Gestaltung der Dauer im Wechsel bietet der
folgende Sprachgesang aus dem friihen 20. Jahrhundert:

LE PONT MIRABEAU LE PONT MIRABEAU
Sous le pont Mirabeau coule la Seine Unterm Pont Mirabeau flie3t die Seine
Et nos amours Und alles unser Lieben
Faut-il qu’il m’en souvienne Muss er mich des erinnern
La joie venait toujours apres la peine Die Freude kam stets nach dem Leide
Vienne la nuit sonne I'heure So komme, Nacht, die Stunde schlage
Les jours s’en vont je demeure Die Tage schwinden, doch ich bleibe
Les mains dans les mains restons face a face  Die Hande eng verschlungen stehn wir zugewandt
Tandis que sous Indessen unterm Bruckenbogen
Le pont de nos bras passe Unserer Arme abwarts ziehn
Des éternels regards I'onde si lasse Ewiger Blicke ach so mude Wellen
Vienne la nuit sonne I'heure So komme, Nacht, die Stunde schlage
Les jours s’en vont je demeure Die Tage schwinden, doch ich bleibe
L’amour s’en va comme cette eau courante Die Liebe schwindet wie dies flieRend Wasser
L’amour s’en va Die Liebe schwindet
Comme la vie est lente Wie trédge doch das Leben
Et comme I'Espérance est violente Und wie gewaltsam Hoffnung ist
Vienne la nuit sonne I'heure So komme, Nacht, die Stunde schlage
Les jours s’en vont je demeure Die Tage schwinden, doch ich bleibe
Passent les jours et passent les semaines Es ziehn vorbei die Tage und die Wochen —
Ni temps passé Vergangne Zeiten weder
Ni les amours reviennent Noch all das Lieben kehren wieder
Sous le pont Mirabeau coule la Seine Unterm Pont Mirabeau flie3t die Seine
Vienne la nuit sonne I'heure So komme, Nacht, die Stunde schlage
Les jours s’en vont je demeure Die Tage schwinden, doch ich bleibe

Guillaume Apollinaire286 Ubertragung G.H.
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Das transitorische Wesen der Liebe hat kaum einer so wirkungsvoll in Szene und in
Sprachbewegung gesetzt wie Guillaume Apollinaire mit diesem beriihmten Hymnus auf den
Pont Mirabeau in Paris. Alles gleitet dahin und entgleitet dem Ich, das, so stellt man sich das
wohl vor, an das nicht allzu hohe eiserne Gelander der Briicke gelehnt ins Wasser blickt und
dabei dieses Selbstgesprach fuhrt. Das Ich ist Teil eines Wir (»face a face«, »nos bras«) und hat
auch Anteil an all dem Lieben, das von jeher nach jehin zieht und nur voribergehend Wohnung
nimmt im Augenblick. Doch inmitten dieses schwermutigen repetitiven Wellenschlags der Worte,
die dem Pendelschlag der Uhr zu folgen scheinen, inmitten dieser Sprachgesten der
Verganglich- und Vergeblichkeit erheben sich zwei Fixpunkte: der Pont Mirabeau, die
gusseiserne Bricke mit ihnren zwei Pontons, an denen sich der gleichmafige Strom der Seine
bricht, und das Ich selbst, das sinnende, sprechende Ich, das seine Gegenwart mehr
melancholisch als trotzig gegen den Fluss der Zeit und den Verlust all des Liebens stellt.” Es
ware voreilig, Le Pont Mirabeau nur als Ausdruck der Resignation und des Abschieds zu lesen.
Man muss auch die Gegenstrebung, in diesem Fall das beharrende »Bleiben, in den Blick
nehmen, um die dialektische Bewegung des Textes zur Geltung kommen zu lassen. Erst darin
erhalten die Paradoxa der gewaltsamen Hoffnung (’'Espérance violente)und der leidgesattigten
Freude (/a joie aprés la peine) ihre Bedeutung, denen im Klangbild dieser Verse mehr noch als
in der Bedeutung einzelner Begriffe, ein Denkmal gesetzt wird.

287

Dem Durchgang der Liebe im Bewusstsein des Liebenden ein Dennoch entgegenzustellen ist
das Anliegen und auch die Existenzform vieler Zeugnisse der Liebesdichtung. Sie schreiben
gegen das Ende an, ohne es zu leugnen, sondern indem sie sich ihm selbst entgegenstellen, ja
bisweilen ihm entgegen gehen. Dabei wird das Ende seinerseits oft zum integrierenden
Bestandteil und das Gedicht gibt ihm einen Halt im Rahmen seiner Sprache:

LEISES LICHT

Ganz leise leise leise geht das Licht

den ich nicht kenne geht an meiner Seite

wir gehen wie ein Paar auf schéne Art

und scheu schau ich ihm manchmal ins Gesicht

das neben meinem liegen wird wenn alles Licht
gegangen ist wird er an meiner Seite

mich lieben wie ein Mann auf schéne Art

und treu und bleiben und es gibt ihn nicht.

Ulla Hahn288

»Wenn alles Licht / gegangen ist«: Der Gott Eros wird nicht nur bisweilen — selten genug! — von
seinem freundlichen kleinen Bruder Anteros begleitet, dem Gott der erhérten und erwiderten
Liebe, sondern stets auch noch von jenem anderen, dunklen Bruder, der ihn niemals verlasst,
Thanatos, dem Gott des Todes. Ahnlich wie Matthias Claudius’ inniges Lied Der Tod und das
Maédchen siedelt sich dieses Gedicht Ulla Hahns auf der Grenze zwischen der Liebes- und der
Todeserfahrung an, und der Tod erscheint darin wie ein Geliebter und der Geliebte wie ein Tod.
Bei Claudius kommt der Tod zunachst wie ein bedrangender, gefahrlicher und bedrohlicher
Liebhaber auf das junge Madchen zu, aber er erweist sich dann als Freund, in dessen Armen
die ewige Seligkeit zu erwarten ist:

DER TOD UND DAS MADCHEN
Das Méadchen

Voruber! Ach, voriber!

Geh wilder Knochenmann!
Ich bin noch jung, geh Lieber!
Und rithre mich nicht an.

Der Tod

Gib deine Hand, du schon und zart Gebild!
Bin Freund, und komme nicht, zu strafen.
Sei gutes Muts! ich bin nicht wild,

Sollst sanft in meinen Armen schlafen!

Matthias Claudius”*
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Die Liebesidee und die Todesvorstellungen dienen in diesen Gedichten einander wechselseitig
als Metaphern einer Erflllung, die absolut und unendlich dadurch wird, dass sie die Grenzen der
Existenz in vollkommener Hingabe (iberschreitet. Der Ubergang aus dem Leben in den Tod ist
ebenso als das innigste Liebesverhaltnis denkbar wie umgekehrt das innigste Liebesverhaltnis
die freundschaftliche Hereinnahme des Todes bedeuten kann. Bei Ulla Hahn ist der Tod in der
Liebeserfahrung selbst prasent, denn die Wendung »Und es gibt ihn nicht« weist darauf hin,
dass auch diese Liebe die bitteren Nachte mit dem >leeren Platz daneben< kennt. Ob »er an
meiner Seite« jemals »wirklich< oder nur ein Traum war, bleibt unentschieden und unwesentlich,
nicht aber die Gewissheit, dass er kommen wird, und sei es als der Freund, in dessen Armen wir
zu guter Letzt den sanftesten Schlaf schlafen. Der Liebe ist der Tod vertraut, denn sie trauert
seinetwegen, lange bevor er eintritt, sie Ubt ihn ein mit jeder groen Erfillung und mit jedem
kleinen Abschied. Als /a petite morte bezeichnet die franzdsische Sprache den sexuellen
Hohepunkt, als kleinen Tod. In der hdchsten Vereinigung erfillt sich die Liebe zu ihrem Ende
hin, das sie erfullt sein lasst.

Die Unendlichkeit der Liebe ist ihre Qualitat, auch wenn ihre zeitliche Dauer endlich ist und sein
muss. Die eindringlichsten Liebesgedichte sind dieser Unendlichkeit der Liebe Gber den Tod
hinaus gewidmet, wobei der Tod sowohl den Tod eines geliebten Menschen als auch den Tod
der Liebe meinen kann. Es gibt auch nach deren Sterben ein Leben, das nicht von Bitterkeit und
Verzweiflung, sondern von der Leidenschaft der Entsagung und der Bewahrung erfillt ist. In der
ndchternen Sprache des spaten 20. Jahrhunderts weist Helga M. Novak diese Qualitat der Liebe
als eine Form des »Anstandes« trotz aller bitteren Resignation der Liebenden aus:

RESIGNATION

noch sind die erstgebackenen Fladen nicht kalt
das Fett am Handgelenk ist nicht geronnen
ausgeatmet hat die Eintagsfliege kaum

der Kaffee und das Kindbett sind noch lau

da ist die Liebe aus — Anstand lal3t die beiden
Totenwache halten bei den Geldbnissen
denn Mehl und Brot sind allzu flott

im Preis gestiegen letzten Sommer

Helga M. Novak”*

Es ist nicht so, dass die Zeit an sich die Liebe getotet hatte, denn all die kleinen Zeichen ihres
warmen Lebens sind noch nicht erkaltet; die Todesursache erfahren wir nicht, nur das winzige
prosaische und kalte Wort »aus« im flnften Vers. Gleichglltig der Grund, ein Hélderlinscher
Gott hat gewaltet. Auch das resignierte Ausharren an der Liebesleiche scheint eher pragmatisch
motiviert zu sein, und doch gibt es da noch eine letzte Uberdauernde Gemeinschaft: die
Totenwache der Liebe. Sie wird nur wenigen Paaren als ein gemeinsames Erleben gelingen,
wenn aber doch, dann kann in diesem Blick zu zweit auf den Verlust fir beide auch noch die
Verbindung spurbar werden, um deren Ende »die beiden« mitsammen trauern. Zumeist aber
wird der Liebende damit allein zurlickbleiben, ausgesetzt seiner Einsamkeit, seiner Trauer und
seinem Schmerz. Als eine Art Totenwache der Liebe kann man auch Rainer Maria Rilkes
Schliaflied lesen, in dem das Ich ein Gesprach mit dem entschwundenen Du fihrt. Der Verlust ist
imaginativ, noch, denn er wird sich erst ereignen; das aber ist gewiss. Die futurische
Totenwache ist eine einzige Frage des Ich an das Du, das des eigenen Verlustes inne werden
soll. Nicht nur der trauernde Hinterbliebene wird das Du verloren haben; auch diesem Du, vor
allem ihm, gehen all jene Erfullungen verloren, die nur das Ich zu geben vermag. Des soll das
Du eingedenk sein; dieses gemeinsame Bewusstsein will das Ich dem Verlust entgegen stellen:

SCHLAFLIED

Einmal wenn ich dich verlier,
wirst du schlafen kdnnen, ohne
daf ich wie eine Lindenkrone
mich verflistre tUber dir?
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Ohne dal ich hier wache und
Worte, beinah wie Augenlider,
auf deine Briste, auf deine Glieder
niederlege, auf deinen Mund.

Ohne daf ich dich verschliel3

und dich allein mit Deinem lasse
wie einen Garten mit einer Masse
von Melissen und Stern-Anis.

Rainer Maria Rilke291

In der Imagination des Nicht-Mehr entwirft das lyrische Subjekt die Erfilltheit einer Liebe, in der
es dem geliebten Du Ein und Alles ist. Dreimal wird das magische Wort »ohne« angerufen, jene
Formel, die den Verlust einer Fllle beschwort, von der zu vermuten steht, dass sie im Leben der
Liebe nicht, aber in dieser Liebe Denkmal sehr wohl wirklich werden kann. Zu machtig sind die
Entwirfe der winddurchfllisterten Zweige, der einhillenden Worte und des freilassenden
Kusses, zu grof} fiir den Alltag. Aber dem Grab konnen sie seine Bedeutung geben als
Lindenkrone, Totenklage und Verschlussstein vor seiner Tur. So entwirft sich dieses Dennoch
der unendlichen Fille bereits im Hier und Jetzt der Liebe in die Zukunft des kommenden Endes
hinein und macht dieses grol3 gegen die Trauer.

Dass es stets im Alltag der Liebe — der ja nie Alltag, sondern Hoch-Zeit ist — darum geht, tber ihr
prasentes und ihr kommendes Ende hinauszuwachsen, ist vor allem den Dichtern des Fin de
siécle im Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert ein sehr vertrauter, ja geradezu geliebter Stoff
der melancholischen Lieder, die als Grabstelen der Hoffnung Uber den toten Augenblick hinaus
aufgerichtet werden. Neben Rilke und Hofmannsthal ist es vor allem Stefan George, der die
Asthetisierung des verschwindenden Moments und der unerhdrten Liebe mit zartlicher Sorgfalt
pflegt. Sein Gedicht nimmt auch das Gartenmotiv auf, in dem sich das Paar, sei es real, sei es in
der Phantasie des Ich, noch einmal begegnet, was das Ich zu einem Gedankenwurf tiber den
Moment hinaus anregt:

Im freien viereck mit den gelben steinen

In dessen mitte sich die brunnen regen
Willst du noch flichtig spate rede pflegen
Da heut dir hell wie nie die Sterne scheinen.

Doch tritt von dem basaltenen behalter!
Er winkt die toten zweige zu bestatten
Im vollen mondenlichte weht es kalter
Als driiben unter jener fohren schatten ..

Ich lasse meine grosse traurigkeit

Dich falsch erraten um dich zu verschonen-

Ich fiihle hat die zeit uns kaum entzweit

So wirst du meinen traum nicht mehr bewohnen.

Doch wenn erst unterm schnee der park entschlief
So glaub ich dass noch leiser trost entquille

Aus manchen schdnen resten — strauss und brief —
in tiefer kalter winterlicher stille.

Stefan George292

Auf einen Winter der Liebe stellt das Ich sich ein, weil im Verhalten des Du die kalte Jahreszeit
schon ausgebrochen ist. Der innere Monolog zeigt die letale Entwicklung an, und das Ich Ubt
sogar Entsagung in der Mitteilung seiner »grosse[n] traurigkeit« Gber den stattfindenden Verlust.
Gleichwohl ist es kein Abschied, sondern ein Ubergang vom Wechsel in die Dauer, denn in den
»schoénen resten« wird Uberwintern, was von der Liebe bleibt: die in den Rahmen des Gedichtes
gefasste, von ihm gehaltene und geadelte Erinnerung. Auch Baudelaire, dem sich George
verwandt weil}, weist die Erinnerung, »ma mémoire«, als den Ort aus, der flr den schwarzen
Morder (»noir assassin«) all dessen, was »uns« entflammt, unzuganglich und unzerstorbar bleibt.
Das Erleben selbst ist antastbar, verletzlich und verganglich, aber im kostbaren Gefaf} des
erinnernden Sonetts lodert das Feuer der Liebe unendlich fort, seiner eigenen Asche zum Trotz:
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LE PORTRAIT

La Maladie et la Mort font des cendres

De tout le feu qui pour nous flamboya.

De ces grands yeux si fervents et si tendres,
De cette bouche ol mon cceur se noya,

De ces baisers puissants comme un dictame,
De ces transports plus vifs que des rayons,
Que reste-t-iI? C’est affreux, 6 mon dme!
Rien qu’un dessin fort pale, aux trois crayons,

Qui, comme moi, meurt dans la solitude,
Et que le Temps, injurieux vieillard,
Chaque jour frotte avec son aile rude...

Noir assassin de la Vie et de I'Art,
Tu ne tueras jamais dans ma mémoire
Celle qui fut mon plaisir et ma gloire!

. 293
Charles Baudelaire

DAs BILDNIS

Krankheit und Tod dereinst zu Asche kehren

All dieses Feuer, das flr uns geschdart.

Von dieser Augen zartlichem Begehren,

Dem Mund, in dem mein Herz sich ganz verliert,

Den Kissen, die wie Balsam voller Kraft,

Von der Verziickung rascher als ein Strahl,
Was bleibt? O Seele, es ist grauenhaft!

Nur eine Zeichnung, schwach getént und fahl,

Die so wie ich hinsiecht in Einsamkeit,
Woriberhin die alte, bose Zeit
Mit ihrem rauhen Flugel taglich streicht ...

Sie mordet Kunst und Leben heillos hin,
Doch tilgt sie niemals die aus meinem Sinn,
Die mir zur Freude und zum Ruhm gereicht.

Ubertragung: Monika Fahrenbach-Wachendorff

Die Klangmagie der grofien Symbolisten bietet sich den Dichtern nach dem Zweiten Weltkrieg
nicht mehr als geeignetes Ausdrucksmittel an, um das Beharren auf der Kraft der Liebe
zeitgemal zu artikulieren. Die Vergleiche wirken nun alltaglicher, die Sprache ist weniger vom
schweren Duft der Boudoirs, den brokatnen Interieurs und den alabasternen Gartenschalen des
Fin de siécle inspiriert als von den einfachen Dingen des taglichen Lebens. Dennoch wird
weiterhin der Liebe oder dem Liebenden die Kraft zugesprochen oder zugerufen, in sich selbst
den Raum zu errichten, an dem die Liebe ewig wahren kann. In Erich Frieds Gedicht Bett im
Herbst ist wieder »der Platz daneben« leer, aber Uber den Verlust durch Trennung oder Tod

hinaus bleibt dem Einssein mit dem Du im Einstsein der Platz erhalten:

BETT IM HERBST

Gotterbett

mit der Decke aus weil3er Kalte!
Leicht dich lieben

im Bett

in dem du nicht bist

Mit aufgelesenen Fingern
bedecke ich meine Augen
mit Kiissen dich

und rege die Lippen nicht

Unser Einssein

ist im Einsamsein

ist im Einstsein:
verzehrte Zartlichkeit
knickt Einzig zu Winzig

Im Wetterleuchten
das nicht mehr einschlagt
erschuttert

lautloser Donner das abgeschlagene Herz
Erich Fried*”

Das »Einstsein« dieses Gedichtes ist kein »Einmal und nie wieder«; im Gegenteil: es ist ein
»Einmal fir stets«, denn die Spur des je Anderen hat sich mit den kleinen vertrauten Gesten der
Nahe unausléschlich in die Liebenden eingegraben, flr immer, auch Uber ihre uniberbrickbare
Einsamkeit im Einssein hinaus. — Nicht nur die »Decke aus weil3er Kalte«, sondern auch die
»immer zu kurze Decke«, nach der man sich strecken muss, deckt eine in ihrer Gefahrdung
bewahrte Liebe auf:
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LIEBE

Das ist es:

Der bargeldlose Verkehr.
Die immer zu kurze Decke.
Der Wackelkontakt.

Hinter dem Horizont suchen.

Im Laub mit vier Schuhen rascheln

und in Gedanken Barfiifde reiben.
Herzen vermieten und mieten;

oder im Zimmer mit Dusche und Spiegel
im Leihwagen, Kuhler zum Mond,

wo immer die Unschuld absteigt

und ihr Programm verbrennt,

fistelt das Wort

jedes Mal anders und neu.

Heute, vor noch geschlossener Kasse,
knisterten Hand in Hand

der gedrickte Greis und die zierliche Greisin.
Der Film versprach Liebe.

Giinter Grass™"

Bei Giinter Grass dominiert die Ausmalung der Begrenztheit allen Liebens und man kénnte
dieses Gedicht auch flr eine Trennungsgeschichte halten, ihrem Titel zum Trotz, die Endstation
aufgeriebener Sehnslichte, sei es im Schlafzimmer der Ehe, sei in dessen komplementaren Ort,
dem Stundenhotel — von all dem ist hier etwas prasent. Und doch ist ein Dennoch in ihm
wirksam, das Dennoch einer Hoffnung und einer Verheil3ung, die in unscheinbaren Zeichen ihre
Zuflucht gefunden haben, im »Gedanken« an die bloRen Fufe, dem vertrauten Klang des
Herbstspaziergangs. Vor allem liegt eine uneingeldste, aber unwiderrufene Verheilung im
Versprechen des Kinos, das die groRen Bilder der groRen Geflihle aufbewahrt und auf Abruf
bereitstellt. Das ist kein beeindruckendes Heilsversprechen, gewiss nicht, aber es ist auch kein
Geringes, dem zerbrdselnden Leben ein solches Gliicksversprechen entgegen zu stellen.

Noch weitaus starker von einer alltaglichen Erfahrung durchdrungen ist das Gedicht Datum von
Sarah Kirsch, in dem Liebe und Politik miteinander konfrontiert werden, wobei sich hinter dem
politischen Konflikt auch ein existentieller zeigt. Rein faktisch gesehen misste diese Liebe die
politische Grenze Uberwinden, die Mauer in Berlin zwischen Ost- und Westteil der Stadt. Gegen
diese Grenze schreibt das Ich an, aber diese Grenze lasst sich auch als Metapher lesen:

DATUM

Der kam am 28. Februar, stellte

Sich mir vors Fenster in einem Barenfell sagte
O wie mir schwindelt. An diese Héhe

Kdnnte ich dich gewdhnen, Schoéner

Lerne mich tragen und ich

Mache mich leicht. Auch soll dir dafir

Manches Wunder passieren: mein Haar

Wird dir durch die Finger wachsen dein Mund
Der Abdruck des meinen du hoérst mich fortan
Wenn ich nicht da bin. Sprichst meinen Namen
Hin in die Winde: alles gelingt.

Herzschdner wollen wir Julia und Romeo sein?
Der Umstand

Ist glinstig, wir wohnen

Wohl in der gleichen Stadt, aber die Staaten
Unsere eingetragenen Staaten gebarden sich, meiner
Halt mich und halt mich er hangt so an mir wir
Kdénnten sehr unglicklich sein ach du sprachest
Eben noch mit mir

Sarah Kirsch>”
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Ausgerechnet am 28. Februar, jenem eigenartigen Tag, der sowohl ein letzter als auch ein
vorletzter sein kann, kommt »Der«, dieser so seltsam abfallig (der da) und Uberhdht (der
schlechthin) zugleich bezeichnete Mann. Marchenmotive durchziehen den Text, das Fell des
Baren, in dem ein verwunschener Prinz stecken kann, das Rapunzel in seinem abweisenden
(aber dann doch zu erklimmenden) Turm, das durch alle Hindernisse hindurch wuchernde Haar
und nicht zuletzt die marchenhafte Liebe des Shakespeare-Paares: Sie leihen der Erflllung
einer Liebe die Sprache, die hoher und schéner kaum gedacht werden kann; »alles gelingt«.
Waren da nicht die sprachlichen Signale des Konjunktivs und des Imperfekts, die auf die
Unmaoglichkeit der Mdglichkeit hinweisen und die nicht nur die steinerne Grenze zwischen zwei
politischen, sondern auch die zwischen zwei Geflhlssystemen meinen: wir kdnnten — du
sprachest. Was da vorlber ist, ist an au3eren und inneren Grenzen zerbrochen, und vielleicht
macht die Tatsache der aueren Grenze es dem Ich leichter, das Zerbrechen hinzunehmen —
jedenfalls stellt sie ihm eine Metonymie zur Verfigung. Das Gedicht selbst aber sagt etwas Uber
diese Liebe aus, die nicht dadurch an ihr Ende gelangt ist, dass ihre Verwirklichung zerbrach.
Das Gedicht findet die alle Grenzen Uberwindende Wendung »du hoérst mich fortan / Wenn ich
nicht da bin«, die aus dem Traum stammt, aber von der Wirklichkeit nicht geléscht wird, sondern
Uber sie hinaus stehen bleibt — als ware das Gedicht nur um dieses Satzes willen geschrieben,
der sich dem Anderen zuruft.

Was das Ich dieses Gedichtes zu erhoffen schien und sich nun aus sich selbst heraus in
Sprache erschafft, ist ein Du, das mit aller Entschiedenheit das DENNOCH der Liebe verkorpert,
unbeschadet aller hindernden Bedingungen, seien sie aus Stein oder aus Blut; ein Du wie das
Ich in Bertolt Brechts kleinem Denkmal fiir eine Liebe ohne Wenn und Aber:

Ich will mit dem gehen, den ich liebe.
Ich will nicht ausrechnen, was es kostet.
Ich will nicht nachdenken, ob es gut ist.
Ich will nicht wissen, ob er mich liebt.
Ich will mit ihm gehen, den ich liebe.

Bertolt Brecht297

In der Wirklichkeit des Lebens ist dieser liebende Geliebte, der bedingungslos den Platz
daneben einnimmt, eher rar; oder radikaler mit Ulla Hahn gesagt: »und es gibt ihn nicht«. Viel
haufiger machen Liebende Erfahrungen mit dem Geliebten, der statt mitzugehen durchgeht, im
doppelten Sinn des Wortes, des Hindurchgehens und des Fliehens. Auch aus dieser Erfahrung
heraus kann die Erinnerung der Liebe ihre Dauer im gestalteten Wort verleihen. In ihm lebt die
Liebe weiter, Giber den Verlust des Geliebten, den Tod der Liebe hinaus, in dieser Unendlichkeit
bildet sich die Unendlichkeit der Liebe aus. Sie kann in sich auch Klage und Anklage
aufnehmen, ohne dass die Qualitadt der Unendlichkeit davon geschmalert wirde, wie das
folgende Gedicht von Gertrud Kolmar erweist:

DIE VERLASSENE
an K.J.

Du irrst dich. Glaubst du, daf® du fern bist

Und daf} ich dirste und dich nicht mehr finden kann?
Ich fasse dich mit meinen Augen an,

Mit diesen Augen, deren jedes finster und ein Stern ist.

Ich zieh dich unter dieses Lid

Und schliel es zu und du bist ganz darinnen.
Wie willst du gehn aus meinen Sinnen,

Dem Jagergarn, dem nie ein Wild entflieht?

Du &Rt mich nicht aus deiner Hand mehr fallen
Wie einen welken Straul3,

Der auf die Stral3e niederweht, vorm Haus
Zertreten und bestaubt von allen.
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Ich hab dich liebgehabt. So lieb.

Ich habe so geweint ... mit heilen Bitten ...

Und liebe dich noch mehr, weil ich um dich gelitten,

Als deine Feder keinen Brief, mir keinen Brief mehr schrieb.

Ich nannte Freund und Herr und Leuchtturmwachter
Auf schmalem Inselstrich,

Den Gartner meines Fruichtegartens dich,

Und waren tausend weiser, keiner war gerechter.

Ich spurte kaum, dald mir der Hafen brach,
Der meine Jugend hielt — und kleine Sonnen,
Dal sie vertropft, in Sand verronnen.

Ich stand und sah dir nach.

Dein Durchgang blieb in meinen Tagen,

Wie Wohlgeruch in einem Kleide hangt,

Den es nicht kennt, nicht rechnet, nur empfangt,
Um immer ihn zu tragen.

Gertrud Kolmar™*®

Es liegt nahe, dass sich diese Erfahrung im Rollengedicht einer Frau artikuliert. Die Verlassene
kommt zu Wort, sie zeigt die vielen Schichten ihrer Trauer und ihrer Bewahrung der Liebe, die
ihr den Halt gibt, den sie sucht. Es ist wahrscheinlich, dass dieses Gedicht, einem unbekannten
»K.J.« gewidmet, eine tiefe autobiographische Erfahrung verarbeitet. Aber dieses
autobiographische Moment Uberwindet der Text und gibt der Liebe eine Sprache, die die
Grenzen der realen Situation, des konkreten Erlebens Uberschreitet. Die Bilder greifen Uber die
schmerzliche Erfahrung der Trennung und des Todes hinaus und verleihen dem Flichtigen
Dauer. ER will fliehen, aber er kann nicht: das Ich hat all das in sich geborgen, was von dieser
Liebe bergenswert ist. SIE legt das Kleid der Liebe nicht ab wie einen schmutzigen Fetzen,
sondern bewabhrt in ihm den »Durchgang« des Du wie einen Wohlgeruch. Der Durchgang
verweist tatsachlich auf die zeitliche Grenze; das Du war und ist ein »Durchganger«, einer, der
sich nur voribergehend aufhalten wollte oder konnte; das Schloss seiner Liebe: ein Durchhaus.
»Dein Durchgang blieb«. Die Antinomie der Begriffe »Durchgang« und »bleiben« drickt das
aus: Nicht das Du selbst bleibt — das liebende Ich kann es nicht halten, zumal die Liebe ja auf
die »Freilassung« des Anderen aus ist, wie es bei Nelly Sachs heif3t. Das Du lasst sich nicht
halten, aber den Durchgang des Du kann das Ich bleibend bewahren, denn das Du ist
eingegangen in das Ich und dort verwahrt fiir Zeit und Ewigkeit.299 Das Auge halt den Geliebten
fest, das Gedicht lasst ihn nicht mehr entfliehen, es kann die Spur von seinen Erdentagen nicht
in Aonen untergehn. Das ist die Macht, der Triumph, ja der Sieg der Liebe (iber den Tod, dem
die Leidenschaft ihr Siegel aufgedriickt hat. — Wahrend bei Gertrud Kolmar eher der Riickblick
das Gedachtnis der Liebe bewahrt und ihm Dauer verleiht, weitet Friederike Mayrocker das
DENNOCH des Gedenkens in einen geradezu kosmischen Raum aus:

Wo du auch hingehst

mit deinen traumenden Flszen

sorgsam hingesetzt in dein gegenwartiges Leben
seltsam befliigelt jedoch wie Merkurs Fersen

in einer ahnungsvollen Erwartung:

immer wieder werden sich riesige Blécke von Luft

wie flgsame Herden bewegen lassen durch dich

und auf mich zukommen

alle Regen die je deine Wange treffen werden

kommen zu mir zurtick

aufgeldst bist du in jedes Teilchen der Erde

mitgeteilt hast du dich allen schwebenden Wolken

und die Walder der Blumen sprechen in deiner Sprache

nichts kann dich mehr trennen von meinem Herzen
mit jedem Sonnenstrahl sinkst du in mich
wie ein Same
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Uber alle Wasser hinweg
bis zu den blatternden Sternen der Windrose
Friederike Mayrb’cker300

Die erste Strophe beginnt mit der Anspielung auf die sorgende Liebe zwischen Rut und Naemi,
»Wo du hin gehst, da will ich auch hingehen«, ™" und eréffnet dem Durchgang des Du eine
grenzenlose Dimension. Wohin auch immer das Du geht, es kann dem Ich gar nicht entfliehen,
denn es gehort derselben Erde, demselben Wind und Wasser an, wie das Ich, und so wird es in
homdopathischen Dosierungen vom Ich aufgenommen mit all seinen Sinnen, als gabe es so
etwas wie rdumliche und zeitliche Entfernung gar nicht, sondern nur das gemeinsame Ein- und
Ausatmen der Welt. In dieser Vorstellung ist Trennung nicht mdglich, die Trennung vom Herzen
jedenfalls nicht, das das Du in sich aufgesogen hat und in dem das liebende Ich dem Du als
lebendigem, immer prasentem Anwesendem begegnet.

Fur die Bewahrung der Liebe Uber die Abwesenheit des Geliebten hinaus wahlt Annette von
Droste-Hulshoff die gleichermalien realistischen wie symbolischen Begriffe »Lade« und
»Schreing, in denen die Liebende das Geheimnis ihrer »brennenden Liebe« verbirgt und doch
zugleich auch offenbart — einem Du, das nicht ndher bestimmt wird, das man sich aber doch als
jemanden vorstellen wird missen, der an dem enthillten Denkmal dieser Liebe keine Freude
haben wird:

BRENNENDE LIEBE

Und willst du wissen, warum

So sinnend ich manche Zeit,
Mitunter so toricht und dumm,

So unverzeihlich zerstreut,

Willst wissen auch ohne Gnade,
Was denn so Liebes enthalt

Die heimlich verschlossene Lade,
An die ich mich 6fters gestellt?

Zwei Augen hab ich gesehn,

Wie der Strahl im Gewasser sich bricht,
Und wo zwei Augen nur stehn,

Da denke ich an ihr Licht.

Ja, als du neulich entwandtest

Die Blume vom blihenden Rain

Und »Oculus Christi« sie nanntest,

Da fielen die Augen mir ein.

Auch gibts einer Stimme Ton,
Tief, zitternd, wie Hornes Hall,
Die tuts mir véllig zum Hohn,
Sie folget mir Uberall.

Als jingst im flimmernden Saale
Mich qualte der Geigen Gegell,
Da hért ich mit einem Male

Die Stimme im Violoncell.

Auch weild ich eine Gestalt,

So leicht und kraftig zugleich,

Die schreitet vor mir im Wald

Und gleitet tGber den Teich;

Ja, als ich eben in Sinnen

Sah Uber des Mondes Aug

Einen Wolkenstreifen zerrinnen,
Das war ihre Form, wie ein Rauch.
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Und hore, hore zuletzt,

Dort liegt, da drinnen im Schrein,

Ein Tuch mit Blute genetzt,

Das legte ich heimlich hinein.

Er ritzte sich nur an der Schneide,
Als Beeren vom Strauch er mir hieb,
Nun hab ich sie alle beide,

Sein Blut und meine brennende Lieb.

Annette von Droste-HiJIshoff302

Brennende Liebe erfullt sich nicht in der Erwiderung, sondern in ihrem Brennen. Ganz
offenkundig gegen die Wirklichkeit einer »Beziehung« erhalt die Liebende die Glut ihrer Liebe in
sich wach, die einem Anderen gilt, einem, der nicht ihr Leben teilt. Er ist nicht da und doch
allprasent, denn er ist aufgeldst in die Wirkungen seines Blicks, seiner Stimme und seiner
Gestalt. Diese erfillen das Ich mit starkerer Macht als die Realitat es kann. Mit einem gewissen
verzweifelten Trotz baumt sich die Liebende dagegen auf, dass sie ihr Dennoch der Liebe flir
sich behalten musste, und ungeachtet der Gefahr und der Scham, die damit verbunden sind,
konfrontiert sie ihr Gegenuber, das womaoglich WIR sind, mit der Wahrheit, dass in ihrem Herzen
und in der geheimnisvollen Schublade die Denkmaler einer Liebe verborgen sind, deren Kraft
ungebrochen ist und deren geheimes Glihen ihr die wahre Erfillung bedeuten.

Weder als Klage noch als Gewissheit, sondern als Aufgabe formuliert ein Gedicht Paul Celans
die Bewahrung der Hinterlassenschaft des entschwundenen Du, sei es nun gezwungenermalien
oder freiwillig jenes Wegs in eine unbestimmte Ferne gegangen. Die Sprachmacht der Verse ist
hier nicht auszuloten, aber eine Annaherung sei erlaubt:

GROSSE, GLUHENDE WOLBUNG

mit dem sich

hinaus- und hinweg-

wulhlenden Schwarzgestirn-Schwarm:

der verkieselten Stirn eines Widders
brenn ich dies Bild ein, zwischen
die Horner, darin,

im Gesang der Windungen, das
Mark der geronnenen

Herzmeere schwillt.

Wo-
gegen
rennt er nicht an?

Die Welt ist fort, ich mufd dich tragen.
Paul Celan”

Die Anspielungen an die Geschichte des jldischen Volkes, seines Glaubens und seiner so
weitgehenden Ausloschung sind diesem Gedicht ebenso eingeschrieben wie die Erfahrungen
einer Liebe, die von der Trauer Uber den unwiderbringlichen, unausséhnbaren Verlust geradezu
impragniert ist: Der an des Sohnes Statt geopferte Widder Abrahams und der Siindenbock,
beladen mit der Schmach eines ganzen Volkes, aber auch der Widder als antike Waffe, mit dem
man gegen die Festungstore anrennt; die Horner am Altar Jahwes wie die Widderhdrner, die als
»Shofar« an Yom Kippur erténen, dem Tag der Schuld und Siihne; die Wolbung des gliihenden
Sternenhimmels, dessen Dimension nach Kant dem moralischen Gesetz gleicht — all diese
religidsen, geschichtlichen und ethischen Konnotationen minden in die eine Frage und in die
eine Aussage der beiden letzten Strophen, die an den Verlust der Liebe gerichtet sein kdnnen.
In drei Schritte gliedert sich die Frage, deren jeder seine eigene Aussage hat: »Wo- / gegen /
rennt er nicht an?« Das kraftvolle Aufbdumen wird durch die Negation des »nicht« ins
Unermessliche gesteigert, denn dadurch bleibt nichts vom Anrennen ausgespart. Mal3los ist das
Anrennen gegen das Versagen und den Verlust, und doch nicht als Schlachtruf, sondern als
Frage an wen auch immer — womdglich an uns, die Lesenden — gestellt. Nach der Gewalt der
Klage trifft die schlicht wirkende Schlusszeile umso erschreckender. Das gro3e Dennoch, das
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das Ich des Gedichts hier findet, ist ein Dennoch, dem die ganze Welt abhanden gekommen ist.
Wenn das Du entschwindet, verschwindet mit ihm die Welt. Einmalig ist die Welt nur mit diesem
Du, das fort ist und die Welt mit sich genommen hat. Von einer »anderen« Welt, dieser
trostlichen Imagination, ist hier nicht die Rede; die Welt ist fort. In und nach dieser Erkenntnis,
die wie einem Kampf mit der Trauer abgerungen erscheint und eine Tatsache behauptet, bleibt
dem Ich die Erfullung eines Auftrags, den es als ein yMuss< annimmt. Er ist weder als
Konditional- noch als Kausalsatz formuliert — nicht wenn oder weil die Welt fort ist —, sondern als
ein existentielles Postulat in der Form des Satzes der Liebe mit seinen pronominalen Polen Ich —
Dich, die zusammen mit dem Fortsein der Welt dem Ich zukommt. Der Auftrag des Tragens
nimmt in sich das Bewahren und das Ertragen des Du auf und er birgt sie als sein Dennoch im
Angesicht des Verlustes der ganzen Welt: »Die Welt ist fort, ich muf3 dich tragen.«
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»Zagend auf die zitternde Saite«. Das Sagbare des Unsagbaren®*
GUTE NACHT

Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh’ ich wieder aus.

Der Mai war mir gewogen

Mit manchem Blumenstraul.
Das Madchen sprach von Liebe,
Die Mutter gar von Eh’, —

Nun ist die Welt so trlbe,

Der Weg gehlillt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen
Nicht wahlen mit der Zeit,

Mul selbst den Weg mir weisen
In dieser Dunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten
Als mein Gefahrte mit,

Und auf den weil3en Matten
Such’ ich des Wildes Tritt.

Was soll ich langer weilen,
Dafly man mich trieb hinaus?
LaR irre Hunde heulen

Vor ihres Herren Haus;

Die Liebe liebt das Wandern —
Gott hat sie so gemacht —
Von einem zu dem andern.
Fein Liebchen, gute Nacht!

Will dich im Traum nicht storen,
War schad’ um deine Ruh’,
Sollst meinen Tritt nicht horen —
Sacht, sacht die Tire zu!
Schreib’ im Vorlibergehen

Ans Tor dir: Gute Nacht,

Damit du mogest sehen,

An dich hab’ ich gedacht.

Wilhelm Miiller™®

»Fremd bin ich eingezogen, / Fremd zieh ich wieder aus«. Wer in den Erdteil der Liebe reist,
zieht fremd dort ein und kommt als Fremdling wieder heraus, sich selbst sogar fremd geworden
angesichts der bestirzenden Erfahrungen, die die Liebe bereithalt und zufiigt. Die literarischen
Zeugnisse dieser Erfahrungen zu umkreisen, sich ihnen anzunahern ohne sie zu vereinnahmen,
sich von ihnen begeistern und besturzen zu lassen — das war der Zweck der Expedition, die nun
an ihr Ende gelangt. An ihrem Beginn stand das Motiv des Monats Mai, jenes jahreszeitliche
Symbol, das mit dem Beginn der Liebe stets verknlpft wird; bei Wilhelm Miiller begegnet es uns
wieder. Der Dichter jener Verse, die hier auch leitmotivisch stehen kdnnten, ist ein Zeitgenosse
Goethes, der seinerzeit von einiger BerGhmtheit war, den heute aber niemand mehr kennte,
hatte nicht Franz Schubert seine Gedichte in den drei groRen Zyklen Die schéne Miillerin,
Winterreise und Schwanengesang vertont und damit unsterblich gemacht. Sie, die
Kompositionen wie die Verse, kdnnen als Inbegriff der romantischen Liebesauffassung gelten,
die sich als Uberaus bestimmend fur die europaische Liebesdichtung erwiesen hat.

Die Liebe und der Monat Mai haben ein zartes Verhaltnis miteinander, denn im Mai beginnt die
Liebe; immer, wenn die Liebe beginnt, ist Mai, ganz unabhangig von der realen Jahreszeit, so
wie immer Winter wird, wenn die Liebe stirbt. Dazwischen spannt sie sich aus als der grol3e
Bogen, der sich wie ein Himmel Gber dem Leben selbst ausspannt. Liebe beginnt mit
Hoffnungen, Sehnsiichten und Verheilungen, vielleicht kommen auch Befiirchtungen hinzu wie
hier, wo der Vers, in dem »die Mutter gar von Eh’« spricht, doch eher etwas angstlich wirkt —
nicht nur, weil nicht die Liebenden selbst sich die Ehe winschen, sondern auch, weil
»Beziehung« droht. Nun endet die Liebe in Schrecken, Schmerz und Einsamkeit. Das
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Dazwischen fasst der Dichter als eine Wanderung auf, die der Liebe zugehdrt, das Wandern,
das »die Liebe liebt«. Sei es, weil sie unruhig macht und den Liebenden selbst zur
Wanderschaft treibt, zum Wandern hin zu der oder dem Geliebten, zum Wandern weg von ihr,
wie es hier der Fall ist. Oder sei es, weil die Liebe selbst das Wanderblut in sich tragt, das sie
unbestandig werden lasst, ihr den Einzug heute hier und morgen dort den Auszug aufnétigt — die
Liebe als unruhiger Gast, der gefllgelte Eros nicht nur als Engel, sondern auch als irrlichternder
Damon. Dies ware dann ein Bild fur die Erfahrung, dass sich die Liebe nicht erzwingen und
halten, nicht in Haft nehmen lasst, weil das ihr Tod wére — ihr zartes Gefieder zerbricht hinter
Gitterstében, auch wenn sie golden sind. Der Freiheitsdrang der Liebe, der zugleich befreit und
beangstigt, macht sie zu einer ersehnten und gefahrlichen Macht im menschlichen Leben, Not
bringend und Not wendend, notwendig auf jeden Fall.

Das Wandermotiv der Liebe findet sich auch in einer kleinen Impression von Arthur Rimbaud, in
der es sich mit dem Motiv des »Dennoch« hdchst stimmungsvoll verbindet:

SENSATION EMPFINDUNG

Par les soirs bleus d’été, j'irai dans les sentiers, Durch Sommerabendblaue will ich gehn die Wege,

Picoté par les blés, fouler I'herbe menue: Auf denen Korn mich sticht, und zartes Gras zertreten,
Réveur, j'en sentirai la fraicheur a mes pieds. Das sich mir Traumer kihl um meine Fie lege.

Je laisserai le vent baigner ma téte nue. Der Wind sei meinem bloRen Haupt zum Bad gebeten.

Je ne parlerai pas, je ne penserai rien: Ich werd nicht sprechen und ich werd gewil3 nichts denken,
Mais I'amour infini me montera dans I'ame, Doch Lieb ohn’ Ende zieht in meiner Seele Bau;

Et j’irai loin, bien loin, comme un bohémien, Weit weg will ich, zigeunerweit, die Schritte lenken,

Par la Nature, — heureux comme avec une femme. Durch die Natur, — voll Gliick als war’s mit einer Frau.
Arthur Rimbaud " Ubertragung: G.H.

Wie die Verkorperung der Liebe selbst zieht der Wanderer in einen Sommerabend hinein.
Verschmolzen mit der Natur, ganz auf die Wahrnehmung seiner Sinne ausgerichtet, wird seine
Seele zum kostbaren Gehause einer grenzenlosen Liebe, die keines direkten Liebesobjektes
mehr bedarf, sondern die erfillt ist von der Gewissheit, dass »der Gott beim Liebenden« ist. Das
Als-Ob des letzten Verses — »comme avec une femme« — schlie3t die reale Begegnung nicht
aus, sondern alle geliebten Du’s mit ein in das Erleben einer Liebe aufl3er Zeit und Raum.

In den lyrischen Zeugnissen, die die Gesprache dieses Bandes beschliel3en, haben Autorinnen
und Autoren der vergangenen zwei Jahrtausende der Liebe selbst, nicht den liebenden oder
geliebten Menschen, einen Sprachrahmen zu geben versucht, sie erklart, beschrieben oder
umschrieben. Diese Sprachgebung der Liebe stellt den Versuch dar, das letztlich Unsagbare in
Sagbares zu verwandeln, sei es in bildhaften Impressionen, sei es in begrifflichen
Annadherungen, sei es in vielsagendem Verstummen. Diese Versuche wollen die Liebe als Wort
und als Wesen erfassen, wollen ihre Identitat mit dem Leben, aber auch mit dem Tod
umschreiben und sie darin verstehen, wie und was sie ist; letztlich erheben sie das Verstummen
vor der Liebe zum einzigen angemessenen dichterischen Ausdruck.

Der folgende Text ist seinem Charakter nach durchaus lyrisch, stammt jedoch aus einem
anderen Kontext. Er hat auf die Vorstellungen der Liebe in der abendlandischen Kultur grof3en
Einfluss gewonnen, obwohl sein Autor, der Apostel Paulus, nicht gerade als Fachmann fiir
zwischenmenschliche Liebesverhaltnisse angesehen werden kann, eher im Gegenteil. Aber dieser
Hymnus aus dem Ersten Brief an die Korinther ist von grofRer Liebe inspiriert und umschreibt
das Wesen der Liebe in eindrticklichen Bildvergleichen:

Wenn ich mit Menschen- und mit Engelzungen redete und hatte der Liebe nicht, so ware ich ein ténend
Erz oder eine klingende Schelle. Und wenn ich weissagen kdnnte und wifRte alle Geheimnisse und alle
Erkenntnis und hatte allen Glauben, so dal3 ich Berge versetzte, und hatte der Liebe nicht, so ware ich
nichts. Und wenn ich alle meine Habe den Armen gabe und lieRe meinen Leib brennen, und hatte der
Liebe nicht, so ware mir’s nichts nitze. Die Liebe ist langmitig und freundlich, die Liebe eifert nicht, die
Liebe treibt nicht Mutwillen, sie blahet sich nicht, sie stellet sich nicht ungebérdig, sie suchet nicht das
Ihre, sie lalt sich nicht erbittern, sie rechnet das Bdse nicht zu, sie freuet sich nicht der
Ungerechtigkeit, sie freuet sich aber der Wahrheit; sie vertragt alles, sie glaubet alles, sie hoffet alles,
sie duldet alles. Die Liebe héret nimmer auf, so doch die Weissagungen aufhéren werden und die
Sprachen aufhdren werden und die Erkenntnis aufhdren wird. [...] Wir sehen jetzt durch einen Spiegel
in einem dunkeln Wort; dann aber von Angesicht zu Angesicht. Jetzt erkenne ich stlickweise; dann
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aber werde ich erkennen, gleichwie ich erkannt bin. Nun aber bleibt Glaube, Hoffnung, Liebe, diese
. . . . . " . 307
drei; aber die Liebe ist die grél3te unter ihnen.

Theologisch und philologisch betrachtet ist die Unterscheidung wichtig, dass Paulus hier nicht
von Eros, der sinnlichen Liebe, sondern von der unsinnlichen oder geistigen Liebe, der Agape,
spricht. In der Wirkungsgeschichte dieser Worte, jedenfalls in ihrer literarischen Ubersetzung
durch Luther, verblasst dieser Unterschied jedoch; sie gelten als zweites »Hoheslied der Liebe«.
Wendungen wie »und hatte der Liebe nicht« oder »die Liebe aber ist die grofite unter ihnen«
haben sich intertextuell in ungezahlte Texte der Liebesdichtung eingeschrieben und verweisen
dort immer auf jene Liebe, die Menschen miteinander sinnlich, leidenschaftlich und existentiell
verbindet. Dass die sinnliche Liebe des Menschen stets in einer gewissen Spannung gesehen wird
zu Vorstellungen von einer »reinen«, nicht vom Trieb getriebenen Liebe, ist ein Erbe der
paulinischen Dogmatik, die in der Literatur des Abendlandes gleichermal3en als Leiderfahrung wie
als Produktionsstimulans wirksam geworden ist und in dieser Funktion kaum Uberschatzt werden
kann.>” In dem Gedicht Ain anefank von Oswald von Wolkenstein aus dem spaten Mittelalter
stellt sich Liebe gerade als jener Konflikt zwischen der so genannten »reinen« und der
sinnlichen Liebe dar. Der Liebende ist ihr verfallen und erleidet in ihr das Unglick des
Unerhortseins ebenso wie den Rausch der Sehnsucht. Die zitierte Strophe aus dem sehr
umfangreichen Text ist jene, in der das Ich versucht, die Liebe selbst zu begreifen:

[...] Lieb ist ain wort [...] Liebe ist ein Wort,

ob allem schatz, wer lieb nitzelich verpringet, teurer als alle Schatze, wenn einer Liebe zu seinem Heile Ubt.
lieb Uberwindet alle sach, Liebe Uberwindet alles,

lieb got den herren twinget, Liebe zwingt Gott den Herrn,

das er dem siinder ungemach daR er die Pein vom Siinder abwendet

verwent und geit im aller freuden trost. und ihm Hoffnung auf alle Freuden gibt.

Lieb, slsser hort, Liebe, kostlicher Schatz,

wie hastu mich unlieplichen geplendet, wie hast du mich lieblos geblendet,

das ich mit lieb dem nie vergalt, daf} ich nie mit Liebe dem dankte,

der seinen tod volendet der fir mich und manchen kalten Stinder

durch mich und mangen stinder kalt; den Tod durchlitten hat.

des wart ich hie in grosser sorgen rost. Darum liege ich hier in der Glut groRer Angste.

Het ich mein lieb mit halbem fueg Hatte ich meine Liebe nur halbwegs richtig

got nutzlich nach verzert, zu meinem Heil auf Gott verwendet,

die ich der frauen zartlich trueg, statt sie zartlich fur diese Frau zu hegen,

die mir ist also hert, die so hart zu mir ist,

so fuer ich wol an alle sunt. so konnte ich leicht und ohne Sinde sterben.

o weltlich lieb, wie swar sind deine punt. [...] O weltliche Liebe, wie schwer sind deine Fesseln! [...]
Oswald von Wolkenstein™ Ubertragung: Burghart Wachinger310

In den Anklangen an die Verse des Korinther-Briefs und an andere Bibelstellen gewinnt zu
Beginn der Strophe die Liebe selbst ihre Gestalt: Sie ist zunachst ein Wort in jener Bedeutung,
von der die Genesis und das Johannes-Evangelium sagen, dass aus ihm die Welt entstanden
sei. Die Liebe als Wort hat Schépferkraft, eine zwingende und bezwingende Macht, sie ist das
Wirkungsprinzip, dem sich sogar Gott beugen muss (»Liebe zwingt Gott den Herrn, / dal} er die
Pein vom Sinder abwendet«), wenn er seiner eigenen Liebe voriibergehend vergisst. Dieses
Liebes-ldeal macht dem Ich die Spannung bewusst, die zwischen sinnlicher und geistiger Liebe
sich auftut — allerdings erst in dem Augenblick, in dem »diese Frau« das Ich durch ihre
Zurickweisung mit der Spannung konfrontiert; dies stellt ein ironisches Moment in dieser Klage
dar. In der Selbstanklage kommt die Anklage gegen die abweisende Geliebte zum Ausdruck,
und das gepeinigte Gewissen lasst doch auch die Mdglichkeit, ja Wahrscheinlichkeit erkennen,
dass die Efflillung der sinnlichen Liebe den Konflikt gar nicht erst hatte aufkommen lassen,
obwohl ja, betrachtet man den Gedankengang aus dem Blickwinkel der Neuzeit, die Siinde in
der Erfullung nur um so grélier gewesen ware als in der Entsagung.

Far den Barockdichter Weckherlin hat die Liebe eine existentielle Bedeutung. Sie spannt sich
aus als ein Bogen zwischen Leben und Tod. Weckherlin unternimmt den sprachspielerischen
Versuch, Liebe, Leben und Tod in ein Verhaltnis der wechselseitigen Bedingtheit zu setzen, in
dem das paulinische »die Liebe ist die grofdte unter ihnen« seinen zeitgemaflen Ausdruck findet:
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DIE LIEB IST LEBEN UND TOD

Das Leben so ich fuhr ist wie der wahre Tod /

Ja Uber den Tod selbs ist mein trostloses Leben:

Es endet ja der Tod des menschen pein und Leben /
Mein Leben aber kan nicht enden diser Tod.

Bald kan ein anblick mich verl6tzen auf den Tod /

Ein andrer anblick bald kan mich widrumb beleben /
Dalfd ich von blicken muf® dan sterben und dan leben /
Und bin in einer stund bald lebendig bald tod.

Ach Lieb! verleyh mir doch nunmehr ein anders leben /
Wan ich ja leben sol / oder den andern tod /
Dan weder disen tod lieb ich / noch dises leben.

Verzeih mir / Lieb / ich bin dein lebendig und tod /
Und ist der tod mit dir ein kostlich-slisses leben /
Und leben fern von dir ist ein gantz bittrer tod.

Georg Rudolf Weckherlin®""

DIE LIEBE IST LEBEN UND TOD

Das Leben, das ich flihre, ist wie der wahre Tod,

Ja mehr noch als der Tod ist mein trostloses Leben:
Der Tod beendet ja des Menschen Pein und Leben,
Er endet aber nicht mein Leben, dieser Tod.

Im Nu verletzt ein Anblick mich bis auf den Tod,

Im nachsten Nu kann mich ein Blick erneut beleben,
So dass von Blicken ich mal sterben muss, mal leben,
Und wahrend einer Stunde bin mal lebend und mal tot.

Ach Liebe! schenke mir doch nun ein andres Leben,
Damit ich leben kann, oder auch andern Tod,
Denn weder diesen Tod lieb ich, noch dieses Leben.

Verzeih mir, Lieb’, dein bin ich lebend oder tot:
Im Tod vereint mit dir ist kostlich-sliRes Leben,
Und leben fern von dir ist ein ganz bittrer Tod.

Ubertragung: G.H.

In der Tradition der petrarkischen Liebesauffassung zeigt Weckherlin die Doppelwertigkeit und
Doppeldeutigkeit der Liebe auf, die Leben und Tod in eins ist: namlich die vitale Kraft unserer
Existenz und tédliches Leid. Der Liebe entspricht es eher, so das Gedicht, mit und an ihr zu
sterben als ohne Liebe zu leben, weil das Sterben mit der Liebe das Leben, das Leben ohne
Liebe der Tod ware. In dieser paradoxalen Struktur zeigt sich die Liebe als die Grundbedingung
des menschlichen Daseins schlechthin; unabhangig von ihrer Erscheinungsweise verleiht sie

dem Leben Leben und Sinn.

Ahnlich wie Weckherlin spricht Hugo von Hofmannsthal dreihundert Jahre spéter der Liebe die

schlechthin Leben gebende Kraft zu, deren der Mensch bedarf. Die Verse stammen aus Ariadne
auf Naxos, einem der gemeinschaftlichen Opernwerke, fir die Hofmannsthal den Text und
Richard Strauss die Musik geschrieben hat. Mit diesem Strophenlied versucht die Figur des
Harlekin die trauernde Ariadne »aufzuheitern, allerdings vergeblich:

Lieben, Hassen, Hoffen, Zagen,
Alle Lust und alle Qual,

Alles kann ein Herz ertragen
Einmal um das andere Mal

Aber weder Lust noch Schmerzen,
Abgestorben auch der Pein,

Das ist todlich deinem Herzen,
Und so darfst du mir nicht sein!

Muft dich aus dem Dunkel heben,
War es auch um neue Qual,
Leben musst du, liebes Leben,
Leben noch dies eine Mal!

Hugo von Hofmannsthal®"

Hofmannsthals Verse sind melancholisch und spéttisch zugleich: Sie zitieren die groRen Geflihle
der romantischen Tradition und weisen der Liebe eine absolute Stellung flr das Leben zu, aber
sie werden in eine doppelt gebrochene Szene gestellt, indem sie der Figur des Harlekin in den
Mund gelegt sind und Uberdies in einer »Oper« spielen, die im Rahmen der Oper aufgefihrt wird.
Harlekin, der hier flr Heiterkeit sorgen will, richtet nichts aus, und wenige Augenblicke spater
schlie3t Ariadne das Thema ab mit einem Hinweis auf den Tod und ihre Bereitschaft zu sterben:
»Es gibt ein Reich, wo alles rein ist: / Es hat auch einen Namen: Totenreich. [...] / Sieh! Ariadne
wartet!« In dieser mehrfachen Brechung als Spiel im Spiel, als Montage aus Zitaten und
Versatzstlicken der groRen Oper und als Riickgriff auf die ungliickliche antike Liebesgeschichte
von Aridane und Theseus entwirft Hofmannsthal einen Abgesang der Liebe, in der sowohl ihr
hoher Wert als auch dessen Unaussprechlichkeit sichtbar sind. Die Liebe zeigt sich hier als ein
stilisiertes Dazwischen zwischen Leiden und Desillusionierung, zwischen Pathos und Ironie,
traurig und spielerisch zugleich, das die Haltung der Moderne zur Frage nach der Liebe pragt.
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Wahrend Weckherlin und Hofmannsthal die Liebe in das Dazwischen von Leben und Tod stellen
und sie als jene zwingende Kraft verstehen, die selbst dem Tod noch Leben zu geben vermag,
wirkt der schwermutige Gesang des Gedichtes Tristan von August von Platen ganz aus der
Ahnung heraus, dass der Tod eine notwendige Begleiterscheinung der Liebe ist, ja dass sie
eigentlich erst in ihm zu sich selbst kommt:

TRISTAN

Wer die Schonheit angeschaut mit Augen,
Ist dem Tode schon anheimgegeben,
Wird fur keinen Dienst auf Erden taugen,
und doch wird er vor dem Tode beben,
Wer die Schonheit angeschaut mit Augen!

Ewig wabhrt fir ihn der Schmerz der Liebe,
denn ein Tor nur kann auf Erden hoffen
Zu genugen einem solchen Triebe:

Wen der Pfeil des Schonen je getroffen,
Ewig wabhrt fur ihn der Schmerz der Liebe!

Ach, er mdchte wie ein Quell versiechen,
Jedem Hauch der Luft ein Gift entsaugen
Und den Tod aus jeder Blume riechen:
Wer die Schonheit angeschaut mit Augen,
Ach, er mdchte wie ein Quell versiechen!
August von Platen’"”

Dass die Liebe erst eigentlich zu sich selbst kommt im Tod, ist einer der gro3en Entwirfe der
Kunst und Philosophie des 19. Jahrhunderts, ein Konzept, das gewiss auch Lebensangst,
Furcht vor der Banalisierung durch den Alltag und eine stilisierte Uberhéhung menschlicher
Geflihle enthalt. Und doch lasst sich in dieser thematischen Verknipfung auch der Versuch
erkennen, dem letztlich unerklarlichen und unaussprechlichen Geheimnis dieses Geflhls auf der
Grenze der Existenz in Worten sich anzunahern. Geistesverwandt mit Platen tritt uns das
Liebes-Gedicht Bindings entgegen, das etliche Naturmotive der romantischen Tradition
aufnimmt, um die Liebe als Sterben der Welt auszumalen:

LIEBE

Nun stehn die Hirsche still auf dunklen Schneisen,
die Lowen stehen still im Felsentor;

nun schweigen Nachtigallen ihrer Weisen

und Sterne, Sterne horen auf zu kreisen

und aus den Sonnen tritt kein Tag hervor.

In gleiche Nacht sind wir nun eingetaucht,

in gleichen Tag und wieder Tag und Nacht,
ein gleiches Sterben hat uns angehaucht,
zwei Leben sind im Augenblick verraucht

und gleiches Wissen hat uns stumm gemacht.

Es ist als ob die Welt sanft von uns wich —.
Die Lowen stehen still im Felsentor

und Sterne, Sterne — Mond und Stern verblich
und alles starb, als du und ich

und ich und du sich Herz in Herz verlor.

Rudolf G. Binding”"*

Im 20. Jahrhundert nimmt die Tendenz zu, die Liebe nicht mehr »definieren« oder in inrem
»Wesen« erfassen zu wollen, sondern sich ihr dichterisch in einer fragenden Haltung oder in
sprachlichen Umkreisungen anzunahern. Gottfried Benns Gedicht Liebe versucht diese
Annaherung in einem Grenzgang zwischen traditionellen und neuen Sprachformen der
Liebeserfahrung:
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LIEBE

Liebe — halten die Sterne

Uber den Kissen Wacht,
Meere — Eros der Ferne —
rauschen, es rauscht die Nacht,
steigt um Lager, um Lehne,

eh sich das Wort verlor,
Anadyomene

ewig aus Muscheln vor.

Liebe — schluchzende Stunden
Drange der Ewigkeit

I6schen ohne viel Wunden

ein paar Monde der Zeit,

landen — schwarmender Glaube! —
Arche und Ararat

sind dem Wasser zu Raube,

das keine Grenzen hat.

Liebe — du gibst die Worte

weiter, die dir gesagt,

Reigen — wie sind die Orte

von Verwehtem durchjagt,

Tausch — und die Stunden wandern
und die Flammen wenden sich,
zwischen Schauern von andern
gibst du und nimmst du dich.

Gottfried Bennm

Eng verwandt mit diesen Strophen ist das Gedicht Reigen von Ingeborg Bachmann aus dem
Jahr 1953, das in seinen sprachlichen Mitteln, in Wortwahl, Syntax und Interpunktion das
Gesprach mit Benns Versen aus den spaten zwanziger Jahren aufnimmt. Beiden Gedichten ist
das Bewusstsein eigen, dass die Liebe ein Totentanz sein kann, ein bewegter und bewegender
Reigen, der nur fir Momente zum Stillstand kommt:

REIGEN

Reigen — die Liebe halt manchmal
im Loschen der Augen ein,

und wir sehen in ihre eignen
erloschenen Augen hinein.

Kalter Rauch aus dem Krater
haucht unsre Wimpern an;

es hielt die schreckliche Leere
nur einmal den Atem an.

Wir haben die toten Augen
gesehn und vergessen nie.
Die Liebe wahrt am langsten
und sie erkennt uns nie.

Ingeborg Bachmann"

Ingeborg Bachmanns Gedicht lasst die Liebe nicht als todverschwistert erscheinen, sondern als
den Tod selbst, den Sensenmann mit den leeren Augenhdhlen, der den Reigen des Schnitters
tanzt. Ihre Ewigkeit ist hier keine VerheiRung mehr, sondern ein ewiges Ausgeliefertsein, das
vom Charakter der Unerreichbarkeit gepragt ist. Die Liebe, die zu den Menschen kommt ist jene,
die fur Momente in ihrem todbringenden Tanz innehalt — nicht als Gliick, sondern als Leere. Im
Zusammenspiel mit dem bodenlosen Gedicht Ingeborg Bachmanns vertieft sich die Lekttire von
Gottfried Benns Gedicht Liebe. Es gibt dem Phanomen der Liebe eine Sprache, die auf alle
definitorischen Verben wie »ist« oder »hat« verzichtet. Der semantisch leere Gedankenstrich
Ubernimmt die Verweisfunktion, er bildet die Briicke zwischen den Schlisselbegriffen des
Gedichts und dem Versuch ihrer Sprachwerdung. Als Gedankenstrich stellt er zwar die
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Verbindung her, verweigert aber zugleich den behauptenden oder gar definitorischen Gestus.
Hier wird nichts begriffen, das heil3t dem begrifflichen Zugriff ausgesetzt, sondern alles wird
umschrieben, in einem Reigen der Sprache. Es geht um behutsame Umkreisungen, die an die
Uberlieferungen der Liebes-Bilder ankniipfen, sie wachrufen und in neue Zusammenhénge
stellen: »Liebe —« ist das dreimal wiederholte Schliisselwort, ihm sind beigesellt die
Schlisselwdrter »Landen —«, »Reigen —« und Tausch —«. In der ersten Strophe spielt Benn auf
Venus an, deren Beiname »Anadyomenex, die Auftauchende, auf den Mythos ihrer Geburt
verweist, da die Goéttin der Liebe aus dem Meeresschaum und einer Muschel geboren wird — ein
literarisch und kunstgeschichtlich hoch bedeutsames Motiv:®"’

Liebe — halten die Sterne

Uber den Kissen Wacht,
Meere — Eros der Ferne —
rauschen, es rauscht die Nacht,
steigt um Lager, um Lehne,

eh sich das Wort verlor,
Anadyomene

ewig aus Muscheln vor.

Wieder werden das nachtliche Lager heraufbeschworen, der sapphische Ort der intimsten
Begegnung mit dem Leid der Liebe und der Sehnsucht, und dessen kosmische Zeugen, die
nicht der Liebe selbst, doch aber des Wortes inne werden, das an die Liebe erinnert, bevor es
sich in den Abhangen verliert. — In der zweiten Strophe zitiert Benn die Geschichte von der
Sintflut: die Ursehnsucht des Menschen, auf festem, unzerstorbarem Grund landen zu kénnen,
nachdem die Existenz durch die aul3erste aller denkbaren Gefahrdungen, die Vernichtung der
Welt durch den Zorn eines Gottes, Uberstanden ist. Diese Ursehnsucht nach »Landen« und Am-
Ziel-Sein wie mit der rettenden Arche auf dem Gipfel des Gebirges Ararat ist der Liebe
eingeschrieben als »schwarmender Glaube«, aus dem sie Kraft schopft und mit dem sie Kraft
gibt:

Liebe — schluchzende Stunden

Drange der Ewigkeit

I6schen ohne viel Wunden

ein paar Monde der Zeit,

landen — schwarmender Glaube! —

Arche und Ararat

sind dem Wasser zu Raube,

das keine Grenzen hat.

Und schlieBlich die Liebe, die das Wandern liebt, die Liebe als Reigen, das mythische Gesetz
des Lebens von Werden und Vergehen, ein Reigen, der ein Lebens- und ein Totentanz sein
kann, der aber auch sicher stellt, dass die Worte der Liebe, die ihr zugehérende Welt und Leben
schaffende Sprache — die »Lieb ist ain wort« —, nicht verloren, sondern »von einem zu dem
andern geht«. Der »Tausch« ist unausweichlich, nur bleibt ungewiss, wer wen oder was tauscht
und wofir. Von den letzten Versen der dritten Strophe gibt es zwei Versionen, die
nebeneinander stehen kénnen:

Liebe — du gibst die Worte

weiter, die dir gesagt,

Reigen — wie sind die Orte

von Verwehtem durchjagt,

Tausch — und die Stunden wandern
und die Flammen wenden sich,
zwischen Schauern von andern
gibst du und nimmst du dich

Liebe — du gibst die Worte

weiter, die dir gesagt,

Reigen — wie sind die Orte

von Verwehtem durchjagt,

Tausch — und die Stunden wandern
die Flammen wenden sich,

ich sterbe flir einen andern

und du fiir mich.*"

Die Wendungen zum Schluss weisen unterschiedliche Moglichkeiten auf, zu denen die Liebe
fahig ist. In der einen Version wird, wenn man bedenkt, dass hier das angesprochenen Du die
Liebe selbst ist, eine geradezu christologische Dimension erdffnet, wenn die Liebe »fiir mich«

stirbt und das Ich diesen Stellvertretertod »flr einen andern« auf sich nimmt. Die andere Version
hebt starker den Reigen-Charakter der Liebe hervor, die sich gibt und nimmt und dabei nicht nur
dem Ich, sondern auch »andern« zu »Schauern« — der Lust, des Erschreckens — verhilft.
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Als Beispiel aus der Lyrik der 90er Jahre sei noch ein Gedicht Hilde Domins zitiert, das ebenfalls
nach einer Sprache sucht fir die Liebe als Erscheinung, deren wir nicht habhaft werden; die sich
ereignet, die aber doch ungreifbar bleibt; die wir erfahren, aber nicht begreifen kénnen:

DIE LIEBE

Die Liebe

sitzt in der Sonne

auf einer Mauer und rakelt sich
fur jeden zu sehn

Niemand hat sie gerufen
niemand kdnnte sie wegschicken
auch wenn sie storte

Woher kam sie als sie kam?

Man sieht selbst die Katze kommen
oder ein Gedicht auf dem Papier
Und der dunkelfiiBige Traum

stellt sich nicht aus

Die Mauer ist leer

wo die Liebe sal}

Wohin ging sie als sie ging?
Selbst der Tod, selbst die Trane
|2kt eine Spur

Hilde Domin’"®

Bemerkenswert ist, dass sich ein thematischer Bogen von hier aus zu dem sehr friithen Sonett
von Pier della Vigna spannt, das ebenfalls dem Staunen Uber die Differenz zwischen
Erfahrbarkeit und Unbegreiflichkeit der Liebe gewidmet ist. Angesichts der Erfahrungen, wie
sie in Hilde Domins Gedicht aufscheinen, wird klar, dass sich die Liebe nicht in Bilder fassen und
nicht einmal in Sprache bannen Iasst. Ihr Kommen und Gehen ist ein Reigen, der Sonne, dunkle
Traume, Trauer und auch den Tod bringen kann. Sie alle sind Begleiter der Liebe, aber nicht
ihre Erklarung; sie selbst bleibt letztlich ein Ratsel. Aus dem Bewusstsein, dass sich dber die
Liebe nicht verlasslich sprechen lasst, entsteht eine andere Haltung zur Liebe: die der Frage. Als
Anrede, ja geradezu als trotzige Herausforderung der Liebe stellt sich das grof3e Gedicht Erklar
mir, Liebe von Ingeborg Bachmann dar. Hier hat sich jeder Ansatz zum Habhaftwerden der
Liebe verabschiedet. Die Dichterin und das von ihr entworfene lyrische Subjekt setzen zu keiner
Erklarung der Liebe an und fordern sie auch von keinem Du ein. Mir jedenfalls erscheint es
plausibler, das Wort »Liebel« nach dem mit einem Komma beendeten Imperativ »Erklar mir,«
weder als Akkusativobjekt (als sollte ein imaginarer Gesprachspartner die Liebe erklaren) noch
auch als Anrede an eine geliebte Person zu verstehen, obwohl diese beiden Leseweisen auch
ihre Begriindungen gefunden haben. Uberzeugender erscheint es mir, den Ausruf als
vokativischen Anruf zu lesen, der sich direkt an die Liebe richtet, etwa in dem Sinn: »Erklar du
mir, Liebe!, dich selbst«. Darin liegt auch eine entscheidende Wende im Liebesdiskurs der
Moderne: Nicht mehr der Mensch meint, Uber die Liebe mit Erklarungen und Beschreibungen
verfligen zu kénnen, sondern er stellt sich seiner Ratlosigkeit und wendet sich fragend und
heischend an dieses Existenzphanomen, von dem er sich seinerseits in Frage gestellt fihlt. Der
Liebe selbst fordert das Ich hier die Erklarungen ab, die wir Menschen brauchen. Aber der Anruf
gerat nicht zum Dialog, sodass schliellich die Aufforderung »Erklar mir, Liebe!« ihrer Negation
weicht: »Erklar mir nichts«:

ERKLAR MIR, LIEBE

Dein Hut luftet sich leis, grift, schwebt im Wind,
dein unbedeckter Kopf hat's Wolken angetan,
dein Herz hat anderswo zu tun,

dein Mund verleibt sich neue Sprachen ein,

das Zittergras im Land nimmt Gberhand,
Sternblumen blast der Sommer an und aus,

von Flocken blind erhebst du dein Gesicht,
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du lachst und weinst und gehst an dir zugrund,
was soll dir noch geschehen —

Erklar mir, Liebe!

Der Pfau, in feierlichem Staunen, schlagt sein Rad,
die Taube stellt den Federkragen hoch,

vom Gurren Uberfullt, dehnt sich die Luft,

der Entrich schreit, vom wilden Honig nimmt

das ganze Land, auch im gesetzten Park

hat jedes Beet ein goldner Staub umsaumt.

Der Fisch errétet, Gberholt den Schwarm

und stirzt durch Grotten ins Korallenbett.

Zur Silbersandmusik tanzt scheu der Skorpion.
Der Kéafer riecht die Herrlichste von weit;

hatt ich nur seinen Sinn, ich fiihlte auch,

daf} Fligel unter ihrem Panzer schimmern,

und nahm den Weg zum fernen Erdbeerstrauch!

Erklar mir, Liebe!

Wasser weif zu reden,

die Welle nimmt die Welle an der Hand,

im Weinberg schwillt die Traube, springt und fallt.
So arglos tritt die Schnecke aus dem Haus!

Ein Stein weil einen andern zu erweichen!

Erklar mir, Liebe, was ich nicht erklaren kann:
sollt ich die kurze schauerliche Zeit

nur mit Gedanken Umgang haben und allein
nichts Liebes kennen und nichts Liebes tun?
Muf einer denken? Wird er nicht vermif3t?

Du sagst: es zahlt ein andrer Geist auf ihn...
Erklar mir nichts. Ich seh den Salamander

durch jedes Feuer gehen.

Kein Schauer jagt ihn, und es schmerzt ihn nichts.

Ingeborg Bachmann™”'

Der heischende Anruf an die Liebe zitiert unzahlige ihrer Erscheinungsformen, von denen auch
in den Gedichten dieses Bandes viele zu finden sind: Sie entstammen dem Motivschatz der
Sprache der Liebe ebenso wie ihren naturlich-triebhaften Verwirklichungen, und sie werden der
Liebe gleichsam wie ein Fragenkatalog vorgelegt, von dessen Beantwortung das Ich sich —
vergeblich! — die Erklarung des Unerklarlichen erhofft. Die Liebe bleibt stumm; an die Stelle der
Antwort tritt als letztes Bild das des Salamanders, dessen allegorische Bedeutung auf die
Unverletzlichkeit des tiefsten Inneren verweist. >

Seit Beginn der Auseinandersetzung mit dem Phanomen der Liebe habe ich gewagt, sie als ein
»Dazwischen« zu bezeichnen, als Zustand des Ausgespanntseins lber einem Abgrund. Aus
diesem Abgrund, in den auch Ingeborg Bachmanns fordernder Anruf an die Liebe hineinschallt, tont
es stumm zurtick. Die Frage, was die Liebe sei, ist nicht unerhoért, aber sie bleibt ohne Antwort.
Dennoch kénnen die vielen Facetten der unterschiedlichen Sprachgestalten »Ahndungen«
davon erwecken, wie die Liebe sein mag, auch wenn sich daraus kein vollstandiges Portrat
zusammensetzen lasst — darin ware sie ja auch nicht freigelassen, sondern ins Bild gebannt.
Dieses »Wie« der Liebe soll noch in drei Gedichtbeispielen zur Sprache kommen, in denen auch
die Bedeutung der Liebesdichtung selbst fliir unser Leben mit der Liebe erkennbar werden kann.
Die Gedichte sind innerlich miteinander verwandt und geben dem Thema des letzten Kapitels
Zagend auf die zitternde Saite seinen Sinn.
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LIEBES-LIED

Wie soll ich meine Seele halten, dal

sie nicht an deine rihrt? Wie soll ich sie
hinheben Uber dich zu andern Dingen?

Ach gerne mocht ich sie bei irgendwas
Verlorenem im Dunkel unterbringen

an einer fremden stillen Stelle, die

nicht weiterschwingt, wenn deine Tiefen schwingen.
Doch alles, was uns anrihrt, dich und mich,
nimmt uns zusammen wie ein Bogenstrich,
der aus zwei Saiten eine Stimme zieht.

Auf welches Instrument sind wir gespannt?
Und welcher Geiger hat uns in der Hand?
O siiRes Lied.

Rainer Maria Rilke323

Rilkes Gedicht enthalt keine Erlauterungen, sondern Fragen. Offen bleibt, was die Liebe mit den
Liebenden macht, ja welche Macht die Liebe selbst eigentlich darstellt. Sie kann nicht erklart, sie
kann nur erlebt und befragt werden. Die Liebe ist eine grol3e Frage an unser Leben und unser
Leben ist eine groRe Frage an die Liebe. Wie kann ich lieben und wie kann ich der Liebe
entkommen, fragt das Ich des Gedichts. Entkommen will es, weil diese Liebe bedrangt, Angst
macht, das ganze Ich in einer Weise erfillt, dass ihm H6ren und Sehen vergeht; dass es sich zu
verlieren droht. Und zugleich, in einer dialektischen Wendung dazu, kommt das Ich erst zu sich
selbst, indem es sich an diese Erfiillung verliert, die aus den Zweien Eines macht. Rilke
verwendet nicht von ungefahr das Bild der Saiten eines Instruments: Es sind die Saiten auch der
Lyra, die der Dichtung der Liebe ihre Worte geben, ihren Klang, ihre Musik. Es sind die Klange
der Liebe, die aus dem toten Haupt des Orpheus Uber die Meere und die Zeiten hin in den
Liebesgedichten des Abendlandes widerklingen, weil eben die Erfahrung des Unsagbaren eine
Sprache braucht, um uns erflllen zu kdnnen, um uns eine Form an die Hand zu geben, in der
wir diese Erfahrung uns bewusst und einander mitteilbar machen kénnen. Diese Sprache der
Liebe muss Anteil an ihr selbst haben, an ihrem Gespannt- und Ausgespanntsein, an ihrer
Verletzlichkeit, ihrer Leben spendenden und todvertrauten Kraft.

Ein Gedicht von Nelly Sachs antwortet auf dieses Bild des besaiteten Instruments bei Rilke:

LINIE WIE
lebendiges Haar
gezogen
todnachtgedunkelt
von dir

Zu mir.

Gegangelt

aulRerhalb

bin ich hinibergeneigt

durstend

das Ende der Fernen zu kissen.

Der Abend

wirft das Sprungbrett

der Nacht Uber das Rot
verlangert deine Landzunge

und ich setze meinen Fuf zagend
auf die zitternde Saite

des schon begonnenen Todes.

Aber so ist die Liebe —
Nelly Sachs™

Die zitternde Saite — das ist der gleichermalRen zum ZerreiRen gespannte wie auch zu hochsten
Tdénen inspirierende Zustand, dem das Ich in der Begegnung mit der Liebe ausgesetzt ist. Im
Zittern der Saite liegt ihre Lebendigkeit wie in dem lebendigen Haar, das eine zarte Verbindung
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zwischen dem Ich und dem Du spannt. Als Briicke ist das ein hochst zerbrechliches Gebilde.
Das Ausgespanntsein der Liebe ist vom Zittern des Lebens als seinem Pulsschlag ebenso
gepragt wie vom Zittern der Furcht. Dazwischen ist die Liebe, weder hier noch dort. Das ist
keine Definition, sondern ein Bild. Es sagt nicht aus, was die Liebe ist, sondern wie sie ist:
namlich »so«. Das Gedicht sagt es mit einem Aber: »Aber so ist die Liebe —«. Das Aber wendet
sich nicht gegen den vorhergehenden Vers, sondern an uns, weil wir es nicht héren wollen,
denn es ist bitter. Das »Aber« ruft uns auf, die Liebe als etwas zu begreifen, das »so« ist, nicht
mehr und nicht weniger, »so« wie die zitternde Saite, »so« wie der die Saite abbildende, offen
verklingende Strich als letztes Zeichen des Gedichtes.

Diese Spannung lasst sich nicht auflésen, auch zum Ende nicht. Aber die Sprache der Dichtung
gibt ihr eine symbolische Ordnung, in der sie aufgehoben sein kann, aufgehoben und
aufbewahrt jenseits der Wirklichkeit in der hdheren Wahrheit des Paradoxons. Wahrend Nelly
Sachs das, was sich Uber die Liebe aussagen lasst, auf die kleine Verweissilbe »so« fokussiert,
fuhrt Paul Celan, dem das letzte Wort gehéren soll, die Liebe ganz ins Schweigen. Das
abschlieltende Gedicht Zwdlf Jahre beschwort zunachst die Erfahrung einer Erflllung, von der
gleichgliltig bleiben kann, ob und wie sie autobiographisch motiviert ist. Das Subjekt dieser
Verse erlebt sich als angesprochen und eingeladen, und dieser Anruf durch die »wahr-/
gewordene Zeile« verheillt eine Begegnung in Liebe und Geborgenheit, der Atem spannt sich
aus. Die dritte Strophe besteht aus nichts als einer Wende, die stumm bleibt und alles bedeutet:
Elf Punkte, die die unentrinnbare Grenze bilden, die aber doch auch durchlassig ist zwischen
Unten und Oben. Das Haus dieser Liebe hat ein lichtes Obergeschoss und einen finstern Keller.
Drunten waltet der Hoélderlinsche Gott, das bittere giftige Kraut der Auflésung, die Vergeblichkeit
der Endlichkeit. Die Liebe verstummt. Doch in ihrem Verstummen macht sich nicht Verzweiflung
breit; es bleiben Wortgesten der Begegnung und des Bedirfens, Gehen und Kommen, der
Reigen. In den beiden letzten Versen schlieBlich, die sich Giber den Abgrund spannen, erklingt
das Schweigen der sich selbst ausldschenden Liebe als namenlose Anrede, die nicht zu ihr hin,
sondern von ihr, der Liebe selbst, ausgeht auf ein Du zu. Es ist das Du des Gedichts. Es ist das
Du, das WIR sind.

ZWOLF JAHRE

Die wahr-

gebliebene, wahr-
gewordene Zeile: ... dein
Haus in Paris — zur
Opferstatt deiner Hande.

Dreimal durchatmet,
dreimal durchglanzt.

Es wird stumm, es wird taub
hinter den Augen.

Ich sehe das Gift bliihn.

In jederlei Wort und Gestalt.

Geh. Komm.
Die Liebe I6scht inren Namen: sie
schreibt sich dir zu.

325
Paul Celan
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ANHANG

Anmerkung redaktioneller Natur: Die meiner Auffassung nach schénere, aber auch aufwendigere Form
von zusatzlichen Erlauterungen und Quellennachweisen bestiinde im Verzicht auf Funoten oder
Anmerkungs-Ziffern. Stattdessen denke ich an einen zweiten Teil (Erlauterungen), in dem auf die
jeweiligen Seiten des Haupttextes verwiesen wird (wie in kritischen Werkausgaben); dort stiinden dann
die notwendigen Kommentare und vor allem die Quellenangaben. Damit ware der Hauptteil deutlich als
eigenstandiger »Leseteil« charakterisiert; wer weitere Informationen sucht, findet sie dann im deutlich
kleineren »Arbeitsteil«, der auch fur die Nutzung als Lehr- und Arbeitsbuch geeignet ware.

Ob und wie ggf. noch mehr theoretische Kommentare und Einbindungen in den aktuellen Liebesdiskurs
(Luhmann, Drews, Baumgart, Meier/Neumann, Burdorf, Schlaffer, Fischer u.a.) eingebaut werden sollen,
bedarf der Absprache mit dem Verlag.

Erlauterungen und Quellennachweise

Vorbemerkung zur Systematik der Quellenangaben und Kommentare:

Die Textgestalt der zitierten Gedichte wurde wo immer es mdglich war an einer historisch-kritischen oder
einer Originalausgabe Uberprift. Um den Leserinnen und Lesern jedoch die eigene weitere Lektiire zu
erleichtern werden in vielen Fallen die Gedichte aus leicht zuganglichen Ausgaben und Anthologien
nachgewiesen (siehe Abklirzungs- und Literaturverzeichnis); erhebliche Abweichungen werden in den
Kommentaren benannt. Bei einigen besonders publikumswirksamen Dichtern habe ich mich jedoch fir die
Angabe einer verlasslichen Werkausgabe entschieden (so z.B. bei der Wiedergabe der Gedichte Goethes
fur die von Karl Eibl besorgte Ausgabe Samtlicher Gedichte), weil sich bei diesen Autoren auffallend viele
Willkurlichkeiten in den unterschiedlichen Leseausgaben zeigen. Es ist Uberhaupt erstaunlich, mit welcher
Sorglosigkeit Gedichte, die doch in besonderer Weise durch die semantische Bedeutsamkeit jedes
Zeichens charakterisiert sind, zur Lektlre dargeboten werden.

Bei den Angaben zu den Verfasserinnen und Verfassern der Gedichte habe ich mich fur eine sparsame
Form der Informationen entschieden. Bei den Autoren stehen kurze Angaben zu den Lebens- und
Werkdaten, damit bei der Lektire eine unmittelbare literarhistorische Einordnung mdéglich wird.
Keineswegs wollen diese Erlauterungen erschépfend sein oder gar die Benutzung von Fachlexika
ersetzen.

Wiederholt benutzte Werkausgaben und Anthologien werden mit folgenden Siglen nachgewiesen (die
genauen bibliographischen Angaben finden sich im Literaturverzeichnis):

Sigle Werk-Titel Sigle Werk-Titel
AvPL Platen: Lyrik DREWS Nach soviel Unsinn und Irrfahrt
IBW Bachmann: Werke in 4 Banden GSG Goethe: Samtliche Gedichte in 2 Banden
BGUL Brecht: Gedichte Uber die Liebe GWoD Goethe: Der West-Ostliche Divan
BGW Brecht: Gesammelte Werke in HEINE Heine: Hist.-Krit. Ausg. der Werke in
20 Banden 16 Banden
CDG Celan: Die Gedichte LSSG Lasker-Schuler: Samtliche Gedichte
CGW Celan: Gesammelte Werke in NICHTS Nichts ist verloren
5 Banden
CONRADY  Das grof3e deutsche Gedichtbuch RiwW Rilke: Werke in 3 Banden
DKS Die klassische Sau SHAKESPEARE Shakespeare: Sonette
DLL Deutsche Liebeslyrik StGW George: Werke in 4 Banden

Im Inhaltsverzeichnis sind Titel, die entweder aus anderen Gattungen stammen oder nur auszugsweise
zitiert werden, kursiv gesetzt; mit Sternchen * versehene Titel befinden sich in den Anmerkungen.

Vorsatz

2

HEINE I, 1, S. 135 [Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo Nr. 1, 1822-1823]. Unter den
Kompositionen dieser Lieder sind vor allem die Vertonungen durch Robert Schumann hervorzuheben,
die Heines Gedichte ganz fiir eine melancholisch-traumerische Romantik gewinnen, dabei aber ihre
ironischen Wirkungen beschneiden. Heinrich Heine, 1797 — 1856, deutscher Dichter judischer
Abstammung, bedeutender Vertreter der Ubergangszeit zwischen Romantik und Realismus, vor allem
durch Zerissenheit und Ironie bis hin zum Sarkasmus gepragte und doch auch sehr zarte,
stimmungsvolle Lyrik. Im Kontext der Strémung »Junges Deutschland« politische und zeitkritische
Dichtung. Das personliche Leben Heines war stark belastet durch den Antisemitismus in Deutschland
und durch seine schwere Krankheit; Emigration nach Frankreich und Tod in Paris.

Friedrich Schlegel: Kritische Fragmente [1798]. Kritische Neuausgabe. Hg. von Ernst Behler. Miinchen
u.a.: Schéningh 1958f., Band 2, S. 162.
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Hans-Georg Gadamer: Gedicht und Gesprach. Frankfurt a. M.: Insel 21992, S. 178; dort S. 179f.: »Das
Gedicht weist uns vielmehr wie ein sich fortentwickelndes Gesprach in die Richtung auf einen nie ganz
einzuholenden Sinn ein. Da ist keine Rekonstruktion eines verfligbaren Sinnes, gar Reduktion auf das,
was der Dichter im Sinne gehabt hatte. Es gilt, in dem inneren Gesprach mit der Sprache selber
mitzugehen. So wie man es eben tut, wenn man im Gesprach ist. Man sucht Winke zu empfangen,
wohin man zu sehen hat. Daher gibt es kein einziges anderes Kriterium fiir die richtige Interpretation
eines Gedichtes im Ganzen, als dal} die Interpretation absolut zu verschwinden weil3, wenn man das
Gedicht hat neu vollzieht.« Damit verwandst ist Paul Celans Verstandnis des Gedichts: »Das Gedicht
will zu einem Anderen, es braucht dieses Andere, es braucht ein Gegentiber« (Der Meridian, CGW 3,
S. 198).

Vgl. Jacques Derrida: L’écriture et la différence [1967]. Deutsch: Die Schrift und die Differenz.
Ubersetzt von Rodolphe Gasché. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1972; Manfred Frank: Das Sagbare und
das Unsagbare. Studien zur deutsch-franzésischen Hermeneutik und Texttheorie. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1989; Gerhard Harle und Marcus Steinbrenner: Der »Parcours des Textsinns« und das
»wahre Gesprach«. Zur verstehensorientierten Didaktik des literarischen Unterrichtsgesprachs. In:
Literatur in Wissenschaft und Unterricht, Jg. 36, 2003, H. 3, S. 247-278; zur Problematisierung der
Terminologie vgl. auch: Simone Winko: Lektire oder Interpretation? In: Mitteilungen des Deutschen
Germanistenverbandes, Jg. 49, 2002, H. 2, S. 128-141.

Dieser Gedanke wird im Abschnitt »Die Liebe und der Atem« erneut aufgegriffen und mit den
Gedanken Paul Celans zur Charakter der Anrede durch das Gedicht verknuipft.

Peter Szondi: Hélderlin-Studien. Mit einem Traktat Uber philologische Erkenntnis. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1970, S. 18 u. 6.

Gert Mattenklott: Warum Geisteswissenschaften? In: Merkur. Deutsche Zeitschrift flir europaisches
Denken. Jg. 43, Heft 490, 1989, S. 1069.

Der Meridian, CGW 3, S. 188 [anlasslich der Verleihung des Blchner-Preises 22.10.1960]. Paul Celan
(eigentlich Paul Anczel), 1920 — 1970 (Suizid), deutsch-judischer Dichter aus Czernowitz in der
Bukowina; Studium der Medizin und der Romanistik. Tiefer Einschnitt in die Lebensgeschichte durch
den Nationalsozialismus, lebenslange und auch das lyrische Werk durchziehende Traumatisierung
durch die Ermordung der Familienangehérigen in deutschen Vernichtungslagern; selbst 1942/43 in
einem Arbeitslager in Rumanien interniert. Nach dem Krieg tatig als Verlagslektor, Flucht aus
Rumanien nach Wien. Ab 1948 Paris, dort tatig als Sprachlehrer und Ubersetzer, Dozent der Ecole
Normale Supérieure. Schwere psychische Leiden, die durch die politische und kulturelle
Schuldverdrangung im Nachkriegsdeutschkand verstarkt werden, machen wiederholt Klinikaufenthalte
notwendig und fihren schlieBlich zu Celans Selbsttétung in der Seine im April 1970. — Celan ist einer
der bedeutendsten deutschsprachigen Lyriker der Nachkriegszeit; unter dem Einfluss des
franzosischen Symbolismus und Surrealismus entstehen streng gefasste, assoziations- und
bilderreiche Verse von suggestivem Klang und kiihner Metaphorik; die Dichtung wirkt in ihrer
paradoxen und (scheinbar) alogischen Struktur oft »hermetisch«, zumal in den Werken ab 1955, in
denen Celan die sprachlichen Mittel zunehmend verknappt und verratselt. Wichtige literarische
Verbindungen u. a. zu Ingeborg Bachmann und Nelly Sachs. — Celans Lyrik stellt eines der groRen
Zeugnisse einer »Dichtung nach Auschwitz« dar, das sich gegen Theodor W. Adornos Diktum, nach
Auschwitz sei keine Lyrik mehr moglich, in seinem zum Verstummen tendierenden Sprachgestus
behaupten kann. Dem Postulat Adornos kommt fiir die Entwicklung der deutschsprachigen
Nachkriegslyrik eine nicht zu Uberschatzende Bedeutung zu. Es gilt als MafRstab fiir eine Dichtung, die
sich den Verbrechen und der Schuld der Deutschen in den Jahren der nationalsozialistischen
Herrschaft stellt; bisweilen wurde es auch so ausgelegt, dass angesichts dieser Ungeheuerlichkeit die
Dichtung ganz verstummen misse. Adorno selbst hat wiederholt und durchaus widersprichlich zu
seiner urspringlichen Aussage Stellung bezogen; das zumeist verkirzt zitierte Diktum lautet im
Original: »Noch das duf3erste BewuRtsein vom Verhangnis droht zum Geschwatz zu entarten.
Kulturkritik findet sich der letzten Stufe der Dialektik von Kultur und Barbarei gegeniber: nach
Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch, und das fri3t auch die Erkenntnis an, die
ausspricht, warum es unmoglich ward, heute Gedichte zu schreiben.« (Kulturkritik und Gesellschaft,
GS Bd. 10.1, S. 30). In der Negativen Dialektik relativiert Adorno den apodiktischen Gestus seiner
ursprunglichen Aussage allerdings: »Das perennierende Leiden hat soviel Recht auf Ausdruck wie der
Gemarterte zu brillen; darum mag falsch gewesen sein, nach Auschwitz lieRe kein Gedicht mehr sich
schreiben.« (Negative Dialektik. Jargon der Eigentlichkeit: Dritter Teil: Modelle. GS Bd. 6, S. 355).
Schliel3lich verengt er den Wirkungsradius der Forderung auf die »heitere Kunst«: »Der Satz, nach
Auschwitz lasse kein Gedicht mehr sich schreiben, gilt nicht blank, gewi® aber, daf¥ danach, weil es
madglich war und bis ins Unabsehbare mdglich bleibt, keine heitere Kunst mehr vorgestellt werden
kann.« (Zur Dialektik von Heiterkeit. [Noten zur Literatur] GS Bd. 11, S. 603). An anderer Stelle nimmt
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Adorno in seiner Auseinandersetzung mit Enzensberger etwas differenzierter Stellung: »Den Satz,
nach Auschwitz noch Lyrik zu schreiben, sei barbarisch, méchte ich nicht mildern; negativ ist darin der
Impuls ausgesprochen, der die engagierte Dichtung beseelt. [...] Aber wahr bleibt auch Enzensbergers
Entgegnung, die Dichtung misse eben diesem Verdikt standhalten, so also sein, dal} sie nicht durch
ihre blof3e Existenz nach Auschwitz dem Zynismus sich Uberantworte. lhre eigene Situation ist
paradox, nicht erst, wie man zu ihr sich verhalt. Das UbermaR an realem Leiden duldet kein Vergessen
[...]. Aber jenes Leiden, nach Hegels Wort das Bewulf3tsein von Noéten, erheischt auch die Fortdauer
von Kunst, die es verbietet; kaum wo anders findet das Leiden noch seine eigene Stimme, den Trost,
der es nicht sogleich verriete.« (Noten zur Literatur. GS Bd. 11, S. 422f.).

Martin Heidegger: Der Satz der Identitat. In: Identitéat und Differenz. Pfullingen: Neske, 1957, S. 13 ff.

Die Liebe und der Abgrund

12

20

21

22

Matthias Claudius: Ausgewahlte Werke. Hg. von Windfried Freund. Darmstadt: WBG 2004, S. 456
[1798]. Matthias Claudius, 1740 — 1815, Theologe und Jurist, Mitarbeiter zweier Zeitungen in Hamburg,
1771 — 1775 Herausgeber des Wandsbecker Bothen, ab 1777 freier Schriftsteller. Im Rahmen seiner
kritischen Auseinandersetzung mit der Aufklarung volkstimlicher Lyriker und Prosaschriftsteller der
naiven Einfachheit und tiefen Innigkeit.

Pier della Vigna: Perd ch’amore. In: Poeti del Duecento. A cura di Gianfranco Contini. Milano; Napoli:
Ricciardi 1960, S. 89f. [Sizilien, ca. 1240]. Sehr herzlich danke ich meiner Italienischlehrerin Rossella
Trombacco fur den Hinweis auf das Sonett sowie Jutta Hermann fir ihre Mitwirkung an der
Ubertragung ins Deutsche.

Das Sonett als Form ist unter dem Einfluss des provengalischen Lieds um 1230 im Umkreis des
kulturell hoch entwickelten Hofes von Kaiser Friedrich 1. (1194 — 1250) in Sizilien entstanden und hat
sich von dort aus Uber Europa verbreitet. Die Form hat im Verlauf der europaischen Literaturgeschichte
eine Bestandigkeit bewiesen, die in der Lyrik einmalig geblieben ist. Diese konstante Wirkungstradition
der vergleichsweise streng definierten Sonett-Form legt die Schlussfolgerung nahe, dass es sich hier
um mehr als eine reine Form oder ein Schema handelt, sondern um eine zur Form gewordene lyrische
Grundhaltung: Sie kommt in der strengen Gliederung des Sonetts (zumeist zwei Quartette und zwei
Terzette mit klarem Reimschema) einerseits und in seinem thematischen Aufbau als Entwicklung eines
Gedankens von der individuellen Situation bis zur Gberhéhenden Konklusion andererseits zur
Erscheinung. So kann das Sonett in seinem Aufbau einen reflektierten Erfahrungsprozess entfalten,
und im dialektischen Umschlag verdichtet sich in der streng gebunden Form die Gedankenlogik zur
aktuellen Erfahrung, wie sie in Klang, Rhythmus und Bildhaftigkeit Gestalt wird.

Zur Bedeutung des Obolos: In der griechischen Mythologie ist Acheron einer der Flisse, die die
Unterwelt (Hades) umschlie®en und durchziehen; in ihn miinden die anderen, darunter die
bekannteren Styx, dessen Wasser unbesiegbar macht, und Lethe, dessen Trank den toten Seelen das
Vergessen einflosst. Uber den Acheron setzt Charon mit seiner Fahre die toten Seelen in den Hades
Uber, allerdings nimmt er nur Verstorbene mit, die ein Begrabnis empfangen haben und unter ihrer
Zunge die Miinze fiir die Uberfahrt, den Obolos, mit sich tragen. Andere Seelen miissen am Ufer des
Styx als Schatten umher irren.

Siehe unten S. 126.
Siehe unten S. 77.

CONRADY, S. 509 [um 1900]. Wilhelm Busch, 1832 — 1908, besonders durch seine Bildgeschichten
beriihmt gewordener deutscher humoristisch-satirischer Dichter und Zeichner.

Erhalten ist diese urspriingliche doppelsinnige Bedeutung von Elend als »aufler Landes« und als »im
Unglick« sein noch in dem bekannten mittelalterlichen Volkslied Innsbruck ich muss dich lassen,
dessen Verse 4 bis 6 der ersten Strophe lauten: »Mein Freud ist mir genommen / Die ich nit weil’
bekommen, / Wo ich im Elend bin.« (CONRADY, S. 138).

In einer der Geschichten des libanesischen Malers und Dichters Gibran Halil Gibran (1883 — 1931)
heil3t es Uber die Liebe: »Aber wenn du in deiner Angst nur die Ruhe und die Lust der Liebe suchst,
dann ist es besser fur dich, deine Nacktheit zu bedecken und vom Dreschboden der Liebe zu gehen. In
die Welt ohne Jahreszeiten, wo du lachen wirst, aber nicht dein ganzes Lachen, und weinen, aber nicht
all deine Tranen.« (Gibran Halil Gibran: Der Prophet: Khalil Gibran. Aus dem Englischen von Karin
Graf. Dusseldorf; Zirich: Walter 2001, S. 15).

Lk 24, 29.

Conrad Ferdinand Meyer: Gesammelte Werke. Hg. von Wolfgang Ignée. Munchen: Nymphenburger
1985, Band 4, S. 150f. [ca. 1890]. Conrad Ferdinand Meyer, 1825 — 1898, neben Jeremias Gotthelf


http://de.wikipedia.org/wiki/Griechische_Mythologie
http://de.wikipedia.org/wiki/Styx
http://de.wikipedia.org/wiki/Lethe
http://de.wikipedia.org/wiki/Charon_%28Mythologie%29
http://de.wikipedia.org/wiki/F%C3%A4hre
http://de.wikipedia.org/wiki/Hades
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und Gottfried Keller dritter groRer schweizerischer Erzahler und Lyriker des 19. Jahrhunderts; aus
wohlhabender Familie und wirtschaftlich unabhangig, aber von starkem seelischen Leiden belastet
(»geisteskrank« ab 1892). Nachhaltig von der romantischen Formsprache und vom Kunsterleben
seiner ltalienreisen (Rom) beeinflusst. Bedeutende Novellen; lyrische Dichtung sowohl von individueller
Geflihlshaltigkeit als auch von Sachbezogenheit (Dinggedicht) gepragt.

Vgl. das Gedicht Brennende Liebe von Annette von Droste-Hulshoff, unten S. 129.
CDG, S. 210; siehe unten S. 130.

In der literarischen und der bildenden Kunst werden die beiden Erfahrungsdimensionen oft sogar unter
dem Doppelmotiv Eros-Thanatos zusammengefasst. Vgl. Frédérique Malaval: Les figures d’Eros et
Thanatos. Paris: Harmattan 2003.

Jacques Derrida: Der ununterbrochene Dialog zwischen zwei Unendlichkeiten, das Gedicht. In:
Jacques Derrida; Hans Georg Gadamer: Der ununterbrochene Dialog. Hg. und mit einem Nachwort
versehen von Martin Gessmann. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 2004, S. 13.

Gen 2, 24.

Terzine (die): ltalienische Strophenform, die aus drei »Endecasillabi« (spr.: Endeca'sillabo = Elfsilb[l]er,
Vers aus elf Silben mit den Hauptbetonungen auf der 4. oder 6. und immer auf der 10. Silbe) besteht
und im Deutschen oft aus drei Versen mit finfhebigen Jamben und weiblichen Kadenzen gebildet wird.
Charakteristisch fur die Terzine ist der Kettenreim mit dem Schema aba bcb cdc etc., wobei ein
abschlieRender Vers sich mit dem mittleren Vers der letzten Terzine reimt: xyx yzy z. Brecht gibt ab
dem 20. Vers, dem Beginn der Wechselrede, das Reimschema auf, und erweitert die metrische
Einheit, die hier wie in einem Drama auf mehrere Verse verteilt wird (»Antilabe«), zweimal um eine
sechste Hebung (V. 20 und 22), wodurch die freigestellten Worte »Von allen« und »Bald«, die das
Getrenntsein betonen, das Terzinenschema durchbrechen.

In dieser Form und unter dieser Uberschrift erscheinen die Verse im Jahr 1931/32 (Bertolt Brecht:
Werke. Grolde kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, Band 14, Berlin; Frankfurt: Aufbau;
Suhrkamp 1993, S. 15f.). Die friheste Fassung ist ein Typoskript von 1928 mit dem Titel Die
Liebenden; sie weist keine Strophengliederung auf und endet mit dem 20. Vers und den Worten »...
Von allen.« Die erste Druckfassung, ebenfalls ohne Strophengliederung, aber mit den Versen 21-23,
findet sich in der Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny [1928/29; BGW 2, S. 364 f.]. — Bertolt
Brecht, 1898 — 1956, einer der bedeutendsten Vertreter der deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts.
Urspriinglich Dramaturg in Minchen, ab 1933 im Exil, ab 1948 in Berlin/DDR. Besonders mit Dramen
(»Sticken«), Lyrik und theoretischen Schriften hervorgetreten, wobei die engagierte Dichtung im Sinn
der marxistischen Gesellschaftsutopie dominiert. Der Stil ist beeinflusst von Expressionismus, Neuer
Sachlichkeit und (sozialistischem) Realismus.

Platons H6hlengleichnis ist der bekannteste Text dieses Philosophen. Es findet sich am Beginn des
siebten Buches der Politeia [4. Jh. v. Chr.]. Das Héhlengleichnis ist ein Dialog des Sokrates mit
Glaukon und handelt von Menschen, die in einer unterirdischen Hohle an Stiihle gefesselt leben
mussen. Sie kénnen nur in eine Richtung schauen, namlich auf die Héhlenwand vor ihnen. Hinter den
Gefesselten befindet sich eine Mauer, hinter der ein Feuer brennt, das die Hohle mit Licht versorgt.
Zwischen Mauer und Feuer gibt es Menschen, die sich bewegen, sprechen und unterschiedliche
Gegenstande hin und hertragen. Die gefesselten Hohlenbewohner kénnen alle diese Ereignisse nur
als Schatten auf der Héhlenwand erkennen, nicht aber direkt erblicken. Eine der Fragen, die in diesem
Gleichnis anschaulich gemacht werden, ist die nach der Wahrheit und Schein: Ware einer der
Gefesselten doch imstande sich zu befreien, die Hohle zu verlassen und das Feuer, die Menschen und
Uber allem die Sonne zu erblicken — was wurde er fur wirklich und wahr halten: das ihm seit Geburt
vertraute Schattenbild oder die blende Welt der neuen, »hdheren« Wahrheit? Und wie wirde er, wenn
er sich nach einer Weile an das Leben aulRerhalb der Hohle gewdhnt hat, an sein Leben und seine
Wahrnehmung dort zuriickdenken?

Plato: Symposion |, 1, 180 B: Set0tegov yao éoaotrc mawikwv: évieog ya éotL — theidteron gar
erastés paidikdn; éntheos gar esti (Platon: Werke in 8 Banden. Griechisch und deutsch. Hg. von
Gunther Eigler. Darmstadt: WBG 31990, Bd. 3, S. 236; Ubersetzung: G.H.). Der Satz verweist implizit
auf den zuhdrenden Sokrates, einen der grofden, zumeist unerhdrt Liebenden. Der mythologischen
Uberlieferung zufolge hat Eros, der Gott der Liebe, einen kleineren Bruder, Anteros, dessen Name
»Gegenliebe« bedeutet. Beider Mutter Aphrodite gebar ihn dem Kriegsgott Ares. Eros konnte erst
wachsen und gedeihen, als ihm dieser Bruder beigesellt worden war, und Eros, stets groRer und
starker als sein jingerer Bruder, war heiter in seiner Gegenwart und betriibt, wenn er ihm fern blieb.

GSG 1, S. 128, 283 und Kommentare S. 837ff.; GSG 2, S. 45. In Textfassung und Titelgebung folge
ich der Ausgabe samtlicher Gedichte, die Karl Eibl besorgt hat: Hier wird die alteste Druckfassung


http://www.literaturwissenschaft-online.uni-kiel.de/hilfsmittel/glossar.asp?verweis=Strophe
http://www.literaturwissenschaft-online.uni-kiel.de/hilfsmittel/glossar.asp?verweis=Endecasillabo
http://www.literaturwissenschaft-online.uni-kiel.de/hilfsmittel/glossar.asp?verweis=Jambus
http://www.literaturwissenschaft-online.uni-kiel.de/hilfsmittel/glossar.asp?verweis=Kadenz
http://www.literaturwissenschaft-online.uni-kiel.de/hilfsmittel/glossar.asp?verweis=Kettenreim
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zitiert, die in ihrer Intensitat und kunstvollen Unmittelbarkeit besonders wirkungsvoll erscheint. Eibl
ordnet diesem titellosen »Iris-Druck« von 1775 die eingeklammerte Uberschrift »Willkommen und
Abschied« zu, die seit der Gedicht-Ausgabe von 1806 gilt; die kirzere Form »Willkomm und Abschied«
ist nur in der ersten Gesamtausgabe von 1789 belegt. Eibl halt auch den haufig als biographische
Deutungsoption herangezogenen unmittelbaren Zusammenhang mit Goethes Ritt nach Sesenheim
nicht fur belegt, sondern flr ein Konstrukt, das Goethe »mdglicherweise erst flr Dichtung und Wahrheit
hergestellt« (S. 838) habe. Bei Eibl finden sich auch interessante Hinweise zu den Differenzen in den
unterschiedlichen Versionen des Gedichts. — Johann Wolfgang (von) Goethe, 1749 — 1832,
bedeutendster deutscher Dichter des Sturm und Drang und der (Weimarer) Klassik.

Eine ergiebige intertextuelle Verbindung, die m.W. noch nicht ausgeschopft ist, ergibt sich aus dem
51. Sonett Shakespeares mit seiner Motivparallele des Ritts weg vom und hin zum geliebten Du, dem
jedoch gewissermalfien die Umkehrung des Titels von Goethes Gedicht, namlich Abschied und
Willkommen, vorangestellt sein konnte (das Sonett tragt wie alle Sonette Shakespeares, als
Uberschrift nur die Ordnungszahl); die sexuellen Konnotationen sind hier nicht zu tibersehen:

LI Ll

Thus can my love excuse the slow offence Die Liebe mag verzeihn den miden Trott,

Of my dull bearer, when from thee | speed, In dem mein Klepper fort von dir mich trug.

From where thou art, why should | haste me thence?  Ging’s von dir fort, tat keine Eile Not,

Till I return of posting is no need. Nur auf dem Riickweg geht'’s nicht schnell genug.

O what excuse will my poor beast then find, Doch wie kann ich verzeihn dem armen Gaul,

When swift extremity can seem but slow? Wenn ich den Wind sogar noch spornen will,

Then should | spur, though mounted on the wind Wenn sein Galopp mir langsam scheint und faul,

In winged speed no motion shall | know, Wenn ich im Fluge denk, wir stehen still?

Then can no horse with my desire keep pace, Dann halt kein Pferd mit meiner Sehnsucht Schritt;

Therefore desire, of perfect’st love being made, Sehnsucht ist ja der Liebe reinster Trieb,

Shall reing no dull flesh in his fiery race, Sie wird das Fleisch nicht ztigeln auf dem Ritt,

But love, for love, thus shall excuse my jade, Und Liebe wird verzeihn dem Gaul aus Lieb.
Since from thee going he went wilful-slow, Im Zaum hielt ich ihn, als wir dich verlieRen.
Towards thee I'll run and give him leave to go. Jetzt, schnell zu dir, lal} ich die Zligel schief3en.

William Shakespeare Ubertragung: Christa Schuenke

SHAKESPEARE, S. 58f. [EA der Sonette 1609]. William Shakespeare, 1564 — 1616, bedeutendster
Dramatiker der elisabethanischen Periode Englands. Die Sonette, entstanden vermutlich um 1595 und
erstim 19. Jahrhundert zu groRRerer Beachtung gelangt, gelten als autobiographisch motiviert
(Shakespeares Liebe zu dem geheimnisvollen Widmungstrager »Mr. W. H.« und der ebenfalls
ratselhaften »dark lady«), sind aber durchaus als asthetisch héchst kunstvoll komponiert zu bewerten.

GSG 2, S. 45; Hervorhebung von mir, G.H.

Distichon (das): Aus zwei Versen gefligte kurze und pointierte Gedichtform der Antike. Der erste Vers
ist ein Hexameter (aus sechs daktylischen Einheiten gebildet), der zweite ein Pentameter (ebenfalls
aus sechs Daktylen gebildet, wobei beim dritten und sechsten Daktylos die Senkungen wegfallen,
soass in der Mitte des Pentameters zwei Hebungen aufeinanderstoRen (»Hebungsprall«) und er
stumpf endet. In der Regel besteht ein Epigramm aus ein oder zwei, eine Elegie aus mehreren
Distichen (zur Metrik siehe auch Anm. 140).

Catull: Gedichte. Lateinisch — deutsch von Rudolf Helm. Berlin: Akademie-Verlag 1963, Carmen 85,
S. 144. Gaius Valerius Catullus, ca. 84 v. Chr. — ca. 54 v. Chr. Der subjektiv-leidenschaftliche Ton
seiner Gedichte (Carmina, Elegien) ist, bei aller Verpflichtung gegeniiber den hellenistischen
Vorbildern, in der rdomischen Dichtung einzigartig.

Die Internetseite http://www.vox-latina-gottingensis.de/origueb/catullue/catue085.htm [Stand:
14.01.2006] bietet zahlreiche Ubertragungen zum Vergleich an.

So z.B. Max Brod [1940]:
»Ach, ich hasse und liebe. Du fragst, warum ich das tue.

Weil} nicht. Ich flhle nur: es geschieht und tut weh.«
Einen anderen Akzent setzt Eduard Mérike [1840]:
»Hassen und lieben zugleich mul} ich. — Wie das? — Wenn ich’s wiillte!

Aber ich fuhl's, und das Herz mdchte zerrei3en in mir.«
Wahrend Morike mit dem Verb »zerreilen« die Intensitat des »excrucior« nachempfindet, wenn auch
unter Verzicht auf die spannungsvolle Kreuzes-Metapher und auf die Dimension des angesprochenen
Du, wirkt die L6sung Max Brods insgesamt eher hilflos angesichts der existentiellen Intensitat des
Originals. In der kindlich wirkenden Wendung »tut weh« bei Brod klingt nur noch als leiser Klageruf daran
nach, was an die Marter eines Gekreuzigten erinnern kénnte.
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Zwei Ubertragungen aus dem Jahr 2004 von Studierenden, die ich um die Lésung dieser Aufgabe gebeten
habe, weichen stark von den herkdmmlichen Mustern ab, tGberraschen aber durch eine eigene Originalitat:

FREINACH CATULL

Liebe und Hass Ich hasse und liebe
und wo bin ich? Du
Nur Ahnungen. hast wohl eine Ahndung, warum diese Gefiihle in mir sind.
Ich

Warum, weild es nicht,

wer, o doch sie sind da

wohin? und

Nicht wissen — zerreillen mich.

bei Zeiten gekreuzt werden
von den Ahnungen —

und doch:

Ich gebe ihnen Sprache
spanne sie aus

hin

zu dir.

Siehe unten S. 40.
HEINE I, 1, S. 137 [Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo Nr. 4, 1822-1823].

Die Liebe und der Atem
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Die urspriingliche Bedeutung von kosen, das wir heute im Sinn von »zartliche Gesten, Liebkosungen«
gebrauchen, war im Mittelhochdeutschen »sprechen, Gesprach«.

Adalbert Stifter: Die Narrenburg. Gesammelte Werke, Band 1: Studien 1. Frankfurt a. M.; Wiesbaden:
Insel 1959, S. 342 [1841].

CDG, S. 403; das Gedicht stammt vermutlich aus den 30er Jahren, Entstehungsdatum unbekannt,
posthum veréffentlicht.

Das erste Zitat stammt aus Néhe, siehe unten S. 50, das zweite bildet die 3. Strophe des Gedichts
Aber solange ich atme, CONRADY, S. 889 [1984].

Gabriela Mistral: B, S. B. Gabriela Mistral, 1889 — 1957, chilenische Dichterin, Nobelpreis fur Literatur
1945. Auf Grund der personlichen Religiositat der Dichterin werden ihre Gedichte oft in spirituelle
Kontexte gestellt und als mystische Zwiesprachen mit Gott gedeutet, was die Texte selbst so ohne
weiteres nicht rechtfertigen.

Paul Fleming: Deutsche Gedichte. Hg. von J. M. Lappenberg. Stuttgart 1865, Bd. 1, S. 209f. [1631].
Paul Fleming, 1609 — 1640, aus Sachsen stammender deutscher Dichter der Barockzeit, durch weite
Reisen gebildet; erfullt die Poetik von Martin Opitz mit geflhltem Leben, v. a. in seiner Liebeslyrik; weit
reichende Wirkung in der Geschichte der deutschen Lyrik (z. B. Rezeption durch Eichendorff). Mit »H.
Dan. Heinsius« spielt Fleming an auf den niederlandischen Dichter Daniel Heinsius (1580 — 1655), den
ersten klassizistischen Dichter in den Niederlanden; Heinsius wird bereits von Opitz als vorbildlicher
Dichter herausgestellt.

GW6D, S. 93f. [1819]. Zu Goethes West-Ostlichem Divan siehe unten S. 92.

Klabund: Die Harfenjule. Neue Zeit-, Streit- und Leidgedichte. Berlin: Die Schmiede 1927, S. 50.
Klabund (eigentlich Alfred Henschke), 1890 — 1928, freier Schriftsteller, zeitweise in der Schweiz;
Lyriker, Dramatiker und Erzahler zwischen Impressionismus und Expressionismus; lockerer, bisweilen
flichtiger Stil, blasphemische und erotische Themen; Einflisse von Heine und Wedekind, Freundschaft
mit Benn. Das Pseudonym »Klabund« bedeutet soviel wie »Wandlung« und soll das poetische
Erneuerungs-Programm dieses Dichters der Weimarer Republik ausdricken.

Theodor Fontane: Vierte Strophe aus der »Romanze« Maria und Bothwell [1898]. Samtliche Werke.
Bd. 20: Balladen und Gedichte. Hg. von Edgar Gro3 und Kurt Schreinert. Miinchen: Nymphenburger
1962, S. 134. Theodor Fontane, 1819 — 1898, deutschen Schriftsteller, wichtigster Vertreter des
blrgerlichen Realismus.

Mt 12, 34; Lk 6, 45.

Verlorenen Kindern gleich, die nichts haben und nichts brauchen als sich selbst, stellt Jacques Prévert
sich die Liebenden vor. Eng umschlungen hiillen sie einander ganz mit ihrer Nahe ein, die Neid erregt
und den Anderen die leere Einsamkeit ihres Lebens deutlich macht:
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LES ENFANTS QUI S’AIMENT KINDER DIE SICH LIEBEN
Les enfants qui s’aiment s’embrassent debout Kinder die sich lieben umschlingen sich im Stehen
Contre les portes de la nuit Gelehnt an die Turen der Nacht
Et les passants qui passent les désignent du doigt Und die Voriibergehenden zeigen mit dem Finger auf sie
Mais les enfants qui s’aiment Aber Kinder die sich lieben
Ne sont |la pour personne Sind flr niemanden da
Et c’est seulement leur ombre Und es ist nichts als ihr eigner Schatten
Qui tremble dans la nuit Der zittert in der Nacht
Excitant la rage des passants Und der Vorubergehenden Wut erregt
Leur rage leur mépris leurs rires et leur envie Ihre Wut, ihre Verachtung, ihr Gelachter, ihre Lust
Les enfants qui s’aiment ne sont la pour personne Kinder die sich lieben sind fiir niemanden da
lls sont ailleurs bien plus loin que la nuit Sie sind werweiliwo weg viel weiter als die Nacht
Bien plus haut que le jour Viel héher als der Tag
Dans I'éblouissante clarté de leur premier amour. In der glanzenden Helligkeit ihrer ersten Liebe.
Jacques Prévert Ubertragung: G.H.

Jacques Prévert: CEuvres complétes. Paris: Gallimard 1992, Bd. 1, S. 337. Jacques Prévert, 1900 —
1977, franzosischer Schriftsteller, vom Surrealismus beeinflusst; seine Lyrik in einfacher Sprache hat
eine gewisse Breitenwirkung erzielt. — Fir die Ubersetzungshilfe danke ich Johannes Harle-Hofacker.

Aus dem 108. Sonett von William Shakespeare: »[...] What's new to speak, what now to register, /
That may express my love, or thy dear merit? / Nothing sweet boy, but yet like prayers divine, / | must
each day say o’er the very same, / Counting no old thing old, thou mine, | thine, / Even as when first |
hallowed thy fair name. [...]" — » [...] Was sag ich neu, was seh ich neu an dir, / Das dich und meine
Lieb umschreiben kann? / Nichts, stiRer Freund; ich sag tagaus, tagein, / Wie im Gebet, nur immer
wieder dies, / Das nie veralten wird: yDu mein, ich deing, / Seit ich zum erstenmal dich zartlich pries.
[...]J« (SHAKESPEARE, S. 114f.).

Thomas Mann: Der Tod in Venedig [1911]. Gesammelte Werke in 13 Banden. Frankfurt a. M.: Fischer
21974, Bd. VIII, S. 498.

In dem Gedicht Wo du auch hingehst von Friederike Mayrécker kehrt dieser Gedanke einer geradezu
kosmischen Verbindung zwischen den Liebenden zurtick, wenn es dort vom Geliebten heif3t:
»aufgelost bist du in jedes Teilchen der Erde / [...] nichts kann dich mehr trennen von meinem Herzen /
mit jedem Sonnenstrahl sinkst du in mich« (siehe unten S. 128).

Siehe oben, S. 6.

Vgl. dazu Max Kommerell (Geist und Buchstabe der Dichtung. Frankfurt a. M.: Klostermann 21962,

S. 243): »Wie der Mensch unter den Tieren der Sprechende ist, so ist der Dichter unter den Menschen
der Sprechende. Das Mal} des Aussprechens scheint den Menschen eng gesetzt, dem Dichter
unendlich. Und doch wéchst mit dem Sagenkénnen das Unsagbare, die schonsten Gedichte gewinnen
uns durch das, was in ihnen stumm bleiben will und dennoch in und zwischen den Worten da ist.«

DREWS, S. 104 [1970]. Ernst Meister, 1911 — 1979, deutscher Schriftsteller, Erzahlungen, Horspiele
und Theaterstiicke; besonders bedeutsam durch seine Lyrik, der trotz ihres hohen Rangs die
Breitenwirkung versagt blieb.

CDG, S. 127f., Vers 9b — 15 a des Gedichts Soviel Gestirne.
CDG, S. 210f., 3.—5. Strophe des Gedichts Schieferdugige.

Vgl. auch die Wendung »ein Atemkristall / dein unumstdRliches / Zeugnis« aus Celans Gedicht
Weggebeizt (CDG, S. 180f.[ED in Atemkristall, 1963]).

Der Meridian, CGW 3, S. 195.

CDG, S. 148f. [Die Niemandsrose, 1961]. Im Kommentar zu diesem Gedicht findet sich auch ein
Hinweis auf eine Parallelstelle in Celans Aufzeichnungen zur Blichnerpreis-Rede: »auf Atemwegen
kommt es, das Gedicht, pneumatisch ist es da: fir jeden.« (CDG, S. 695; Kursivierungen entsprechen
Unterstreichungen Celans).

Thomas Mann: Tageblcher 1949-1950. Hg. von Inge Jens. Frankfurt a. M. 1991, Eintragungen vom
19.07.1950 u.6.

Michelangelo Buonarroti: Zweiundvierzig Sonette. In der Ubertragung von Rainer Maria Rilke.
Zweisprachige Ausgabe. Hg. von Karin Wais. Frankfurt a. M.: Insel 2002, S. 6f. [ca. 1533/34]. Der
italienische Text wurde korrigiert nach: Die Dichtungen des Michelangelo Buonarroti. Hg. u. m. krit.
App. vers. von Carl Frey. Berlin: de Gruyter 21964, S. 128. Michelangelo Buonarroti, 1475 — 1564,
einer der herausragenden Bildhauer, Maler und Architekten der italienischen Renaissance. Die Sonette
sind deutlich autobiographisch motiviert (Liebe zu Tomaso Cavalieri und Vittoria Colonna).
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SHAKESPEARE, S. 44 1.
XXXVIII

How can my muse want subject to invent
While thou dost breathe that pour’st into my verse,
Thine own sweet argument, too excellent,
For every vulgar paper to rehearse?
O give thy self the thanks if aught in me,
Worthy perusal stand against thy sight,
For who's so dumb that cannot write to thee,
When thou thy self dost give invention light?
Be thou the tenth Muse, ten times more in worth
Than those old nine which rhymers invocate,
And he that calls on thee, let him bring forth
Eternal numbers to outlive long date.

If my slight muse do please these curious days,

XXXVINI

Nein, meine Muse muf} nicht betteln gehen,
Solang du atmest und erflllst mein Dichten
Mit deinem sufen Inhalt, viel zu schon,
Um auf gemeinem Blatt ihn zu berichten.
Dir selber muf3t du danken, Freund, wenn mir
Ein Vers gelungen ist, den du goutierst;
Bracht doch der Stummste etwas zu Papier,
Wenn du mit deinem Licht ihn inspirierst.
Neun Musen flehn die Dichterlinge an;
Sei du die zehnte, zehnfach angesehn,
Dal3, wer zu dir fleht, Verse schreiben kann,
Die ewig sind, die niemals untergehn.

Lobt Zeitgeschmack mein schwaches Dichtertum

William Shakespeare

Then pain be mine, but thine shall be the praise. Sei mein die Peinlichkeit, doch dein der Ruhm.

Ubertragung: Christa Schuenke

Fir Beratung bei meiner Ubertragung der beiden ersten Verse danke ich Bérbel Diehr.
" In seinem Gedicht an die Dauer (Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1986), das er »ein Liebesgedicht« nennt
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(S. 27), beschwort Peter Handke »die immergleichen Schreckenstraume / vom Verlorengehen der
Liebsten, / das ewige plétzliche Einanderfremdwerden / zwischen zwei Atemziigen«, die zwar real und
bleibend seien, aber nicht die Qualitat der »Dauer« in einem emphatischen Sinne bekommen dirften
(S. 13). Peter Handke, Jg. 1942, einer der erfolgreichsten zeitgendssischen deutschen Autoren, der mit
seinen friilhen provozierenden Theaterstiicken Aufsehen erregte; starkes Streben nach Originalitat und
Nonkonformismus.

John Donne: Hier lieg ich von der Lieb erschlagen. Gedichte. Zweisprachige Ausgabe. Hg., GUbersetzt
und mit einem Nachwort versehen von Wolfgang Breitwieser. Miinchen: dtv 2006, S. 140f. [Entstehung
um 1600, EA der Sonette 1633]. John Donne, 1572 — 1631, englischer Dichter, dessen Liebesdichtung
vielfach die personliche Zerrissenheit und die unkonventionelle Lebenshaltung des Dichters spiegelt. —
Eine Ubersetzungsvariante dieses komplexen, sehr reizvollen Gedichts bietet: John Donne: Nacktes
denkendes Herz. Aus seinen poetischen Schriften und Prosawerken. Ausgew., Ubers. u. eingel. von
Annemarie Schimmel. KdIn: Hegner 1969, S. 68:

DAS AUSATMEN

So, so brich ab den klagend letzten Kul},

Der beide Seelen aussaugt und verhaucht!

Du, Geist, geh dorthin, da ich hierhin muf3 —
Glicklichster Tag sei nun in Nacht getaucht.
Wir wolln nicht Urlaub von der Lieb, noch je

So niedern Tod wie durch das Wort: sNun gehl«

Geh! Und hat dies Wort nicht getétet dich,
So sag es mir, und téte rasch mich nun!
Hats dich gemordet, wirk es jetzt auf mich,
Gerechtigkeit dem Morder anzutun —
Vielleicht zu spéat, da ich schon zweifach tot;
Da selbst ich geh und dir zu gehn gebot.

DLL, S. 287 f. [1962]. Hilde Domin, 27. Juli 1909 (oft falschlich 1912) — 22. Februar 2006, deutsche
Autorin, vor allem mit Lyrik hervorgetreten. Zentrale Motive speisen sich aus der Erfahrung der Flucht
und des Exils wahrend der nationalsozialistischen Herrschaft in Deutschland und entwerfen
Gegenbilder der Liebe, der Humanitat und des Gesprachs.

Die Liebe und die Gier

Friedrich Holderlin: Samtliche Werke und Briefe. Hg. von Glinter Mieth. Berlin: Aufbau 21995. Band 1:
Gedichte, S. 154 f. [1786]. Johann Christian Friedrich Holderlin, 1770 — 1843, herausragender
Dichterdes deutschen Idealismus im Ausklang der Klassik, starke Pragung durch eine idealisierte
Vorstellung der griechischen Kunst, Gesellschaftsform und Lebensart. Abhangig von Tatigkeiten als
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Hauslehrer, vergebliche Bemiihungen um die Etablierung als freier Schriftsteller; ab 1802
zunehmendes geistiges und seelisches Leiden (sog. »Umnachtung«) und Pflegebediirftigkeit.
Holderlins spate Literatur (Texte mit Licken, »wirre« Passagen) und sein »Verstummen« kdnnen als
Folge seiner »Geisteskrankheit«, aber auch als besondere asthetische Gestaltung seiner Zerrissenheit
verstanden werden.

Gert Mattenklott: Blindganger. Physiognomische Essais. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1986; Kapitel
»Leidenschaft«: S. 119-136; hier: S. 124.

Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra. Werke. Kritische Gesamtausgabe. 6. Abtlg., Band 1.
Berlin: de Gruyter 1968, S. 400. Eine mogliche Interpretation dieses Gedichts stellt die Vertonung dar,
mit der Gustav Mahler das Gedicht in den 4. Satz der 3. Symphonie einbettet. Die Musik betont
weniger die grelle Aufgewunhltheit der Leidenschaft, sondern unterstreicht und gestaltet eher ihre ins
Unendliche gedehnte Schwere, die Unstillbarkeit des Verlangens, das in der Tiefe des
Menschenherzens lebt. Friedrich Nietzsche, 1844 — 1900, einer der wichtigsten und wirkungsreichsten
deutschen Philosophen des 19. Jahrhunderts, dessen Werk ausgepragt dichterisch angelegt ist.

Gotthold Ephraim Lessing: Werke. Hg. von Herbert G. Gopfert u. a. Minchen: Hanser 1970, Bd. 1,
S. 88 [1771]. Gotthold Ephraim Lessing, 1729 — 1781, Hauptvertreter und Uberwinder der Aufklarung
in der deutschen Literatur, besonders bedeutend als Dramatiker und Literaturtheoretiker, dessen
Einfluss auf die Entwicklung der deutschen Kunst und Literatur nicht Gberschatzt werden kann.

StGW 1, S. 109 [Das Buch der hangenden Garten, 1894]. Stefan George, 1868 — 1933, deutscher
Dichter des Fin de siécle, der vor allem mit seinen hymnischen, symbolisch aufgeladenen Gedichten
voller schwelgerischer Sprachmusik bei hoher Formstrenge Bedeutung erlangt hat. Die Lebensform
des kulthaften Mannerbundes zur Wiederbelebung des antiken griechischen Freundschaftsideals
(»Georgekreis«) fugt sich mit der Dichtung zu einem Gesamtkunstwerk sehr eigenwilliger Pragung; das
elitére asthetische Konzept verschliet sich bewusst der Breitenwirkung.

GSG 2, S. 108f. [ca. 1778].

Johann Wolfgang Goethe: Faust [Der Tragtdie erster Teil]. Sdmtliche Werke. 1/7, 1. Hg. von Albrecht
Schéne. Frankfurt a. M.: Deutscher Klassiker Verlag 1994, S. 141, V. 3249f.

IBW 1, S. 109 f. [1956]. Ingeborg Bachmann, 1926 — 1973, bedeutende deutschsprachige Autorin der
Nachkriegszeit, aus Karnten (Osterreich) stammend; lebte in Wien und Rom, dort auch der Tod in
Folge eines Brandes, der als getarnte Selbsttdtung aufgefasst werden kann. Studium und Promotion
(Uber Martin Heidegger) in Philosophie. Seit 1953 freie Schriftstellerin und Mitglied der »Gruppe 47<. Mit
namhaften Preisen ausgezeichnete, 6ffentlichkeitswirksame Lyrik, die weitgehend durch freie
Rhythmen, gedankliche Durchformung und intertextuell aufgeladene Symbolik gekennzeichnet ist; das
im Umfang schmale lyrische Werk hat groRen Einfluss auf die weitere deutsche Literaturentwicklung
gewonnen. Neben der Lyrik publizierte Ingeborg Bachmann Hdorspiele, Erzahlungen, Romane und
Opernlibretti (fir Hans Werner Henze). Von der auratischen Personlichkeit Bachmanns, dem Klang
ihrer dichterischen Sprache und der von ihr gestalteten Thematik des menschlichen Scheiterns an den
Forderungen einer bedingungslosen Liebe geht eine ungebrochene Faszination aus.

John Donne: Lover’s Infiniteness. In: Donne (wie Anm. 68), S. 30f.

Der Ansatz des Regisseurs Hans-Jirgen Syberberg, grol3e Teile des Dramas ausschlieRlich von der
Schauspielerin Edith Clever gesprochen auf die Blihne zu bringen, stellt den Versuch dar, diese als
»unspielbar« geltende Tragddie doch zu inszenieren und dabei zugleich den Charakter des inneren
Seelenmonologs zu unterstreichen. Vgl. Hans-Jirgen Syberberg: Kleist, Penthesilea. Berlin: Hentrich
1988.

Zur Bedeutung des »Freien« als auRerem und innerem Raum bei Kleist vgl. Roland Reul3: »Im
Freien«? Kleists »Erdbeben in Chili« — Zwischenbetrachtung »nach einer ersten Haupterschitterung«.
In: Berliner [Brandenburger] Kleist-Blatter 6, 1993, S. 3-24; ders.: »... dal® man’s mit Fingern lase,/« Zu
Kleists » Amphitryon«. In: Berliner [Brandenburger] Kleist-Blatter 4, 1991, S. 3-26.

Heinrich von Kleist: Penthesilea. Samtliche Werke. Berliner [Brandenburger] Ausgabe, Bd. |, 5. Berlin;
Basel: Stroemfeld 1992 [zitiert wird mit der Versangabe]. Heinrich von Kleist, 1777 — 1811 (Suizid),
bedeutender deutscher Dichter im Ubergang zwischen Klassik und Romantik, sowohl
lebensgeschichtlich als auch literarisch durch die grofe Zerrissenheit zwischen aufgeklartem
Rationalismus und abgriindiger Gefiihlsintensitat gepragt; hervorragend in seiner Einzelstellung, wenn
auch durch die Zeitgenossen nicht hinreichend geschatzt.

Denn jetzt steig’ ich in meinen Busen nieder,
Gleich einem Schacht, und grabe, kalt wie Erz,
Mir ein vernichtendes Geflhl hervor.

Dies Erz, dies lautr’ ich in der Glut des Jammers
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Hart mir zu Stahl; trénk’ es mit Gift sodann,
HeiRatzendem, der Reue, durch und durch;
Trag’ es der Hoffnung ew’gem Ambof} zu,
Und scharf und spitz es mir zu einem Dolch;
Und diesem Dolch jetzt reich’ ich meine Brust:
So! So! So! So! Und wieder! — Nun ist’s gut.
(sie féllt und stirbt) (Kleist: Penthesilea, V. 3025 — 3034)

GSG 1; S. 233 [Weimar 02.11.1776]. Johannes Secundus ist das Pseudonym des neulateinischen
Dichters Nicolai Everaerts (1511-1536), dessen Zyklus Basia (Kisse) Goethe inspiriert hat. Goethes
Gedicht findet sich in dieser Form in einem Brief an Charlotte von Stein vom 03.11.1776 mit der
Aufforderung: »lch bitte Sie um das Mittel gegen die Wunde Lippe, nur dass ich’s finde heut Abend
wenn ich zuriickkomme.« Fir die spatere Veroffentlichung in den Schriften 1789 unter dem Titel
Liebebediirfnis hat Goethe den Text erheblich umgestaltet und wahrhaft domestiziert (GSG 1, S. 306);
so ist es dann auch in die Sammlung von 1815 eingegangen (GSG 2, S. 309f.).

Eduard Mérike: Sadmtliche Werke und Briefe in drei Banden. Stuttgart: Cotta 1959, Bd. 1, S. 58f.
[1828]. Zum Motiv der Sehnsucht einer Frau nach schmerzhaftem Uberwaltigtwerden vgl. auch das
Stichwort »Mannerphantasien«, unten S. 94. Eduard Mérike, 1804 — 1875, Pfarrer und Dichter;
bedeutendster deutscher Lyriker zwischen Romantik und Realismus und Hauptvertreter des
schwabischen Biedermeier; deutliche Ausrichtung an der Formsprache der deutschen Klassik in
Verbindung mit volkstimlicher, naturpoetischer Bildhaftigkeit. Die Neigung zur Idylle ist bei Morike
immer gebrochen durch das Bewusstsein der existenziellen Bedrohung des Menschen.

Siehe oben S. 15.

Friedrich Hélderlin: Hyperion oder Der Eremit in Griechenland. Samtliche Werke und Briefe. Hg. von
Gunter Mieth. Berlin: Aufbau 21995. Bd. 2, S. 135.

DLL, S. 278f. [1961]. Nelly Sachs, 1891 — 1970, deutsch-judische Dichterin, die sich aus der
Bedrohung durch die Flucht nach Schweden retten konnte; lebte ab 1940 in Stockholm. Ihr lyrisches
Werk ist durch die tiefe Verbundenheit mit dem Schicksal und der literarischen Tradition des jldischen
Volkes gepragt. Metaphernreiche Lyrik in freien Rhythmen, in denen die Spannung von Verzweiflung
und Hoffnung vorherrscht. Persdnliche und literarische Verbindung zu Paul Celan.

Ex 33, 18-23: »Er [Mose] aber sprach: So la® mich deine Herrlichkeit sehen. Und er [Jahwe] sprach:
Ich will vor deinem Angesicht alle meine Glite voribergehen lassen, und will ausrufen des Herrn
Namen vor dir. [...] Mein Angesicht aber kannst du nicht sehen, denn kein Mensch wird leben, der
mich sieht. Und der Herr sprach weiter: Siehe, es ist ein Raum bei mir; da sollst du auf dem Fels
stehen. Wenn denn nun meine Herrlichkeit vortibergeht, will ich dich in der Felskluft lassen stehen und
meine Hand ob dir halten, bis ich voribergehe. Und wenn ich meine Hand von dir tue, wirst du mich
hintennach sehen; aber mein Angesicht kann man nicht sehen.« Auch der Prophet Elia darf Jahwe
einmal schauen, als er im Sauseln des Windes an der Hoéhle voribergeht, in der Elia verborgen ist, und
Elia sein Antlitz verhullt (1. Kén 19, 11-13).

Ex 3, 1-7.

»Mache mich bitter«

92
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Ode: Der Begriff stammt aus dem Griechischen und bedeutet »Gesang«. Urspriinglich dient er als
Sammelbezeichnung fur alle Strophen-Dichtungen mit Musikbegleitung, spater differenziert er sich aus
in unterschiedliche »Odenstrophenc, die durch jeweils andere Metren gekennzeichnet sind
(sapphische, alkaische und asklepiadeische Odenstrophe). Das Metrum der sapphischen Odenstrophe
ist im Deutschen wenig nachgeahmt worden. Es besteht aus vier Versen mit der dreimaligen Folge des
Metrums —v —v —v v — v — v und im vierten Vers mit dem Metrum — v v — v. Die Ubersetzung der Ode
Die Geliebte ahmt diese Strophenform im Deutschen nach.

Frihgriechische Lyriker. Dritter Teil. Deutsch von Zoltan Frany6 und Peter Gan. Griechischer Text
bearbeitet von Bruno Snell. Berlin: Akademie 21981, S. 18. Sappho, griechische Lyrikerin des 7. oder
6. Jahrhunderts vor unserer Zeitrechnung, stammte aus einer adeligen Familie und lebte, bis auf die
Zeit einer politisch motivierten Verbannung nach Sizilien, auf der Insel Lesbos. Ihre Gedichte sind nur
bruchstiickhaft tUberliefert, obwohl Sappho bereits bei ihren Zeitgenossen und in der antiken Rezeption
hohe Wertschatzung erfuhr. — In den weiteren Ausfiihrungen zu Sappho beziehe ich mich auch auf den
anregenden Rundfunk-Essay von Hubert Fichte: Mannerlust — Frauenlob. Anmerkungen zur Sappho-
Rezeption und zum Orgasmusproblem. Rundfunk-Essay, NDR 3, 08.01.1985.

Insgesamt trifft die Ubersetzung den Charakter der Ode gut, aber die Ubertragung des ersten Verses
verfehlt den Aspekt des phainetai als Schein und suggeriert den Kausalzusammenhang, der Mann sei



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT: ANHANG, S. 153

95

96

97

98

99

deswegen als gottergleich zu preisen, weil er der geliebten Stimme lauschen darf; dies ist dem Text
aber nicht angemessen.

Ulrich Ott: Rudolf Borchardt. Ubertragung einer Ode der Sappho (um 1934). In: Dichterhandschriften.
Von Martin Luther bis Sarah Kirsch. Hg. von Jochen Meyer. Stuttgart: Reclam 1999, S. 174: »In
rasender Eifersucht, >wie zwischen den Zahnen hervorgestof3en« (Ludwig Greve), um das geliebte, von ihr
erzogene Madchen, das jetzt einen eitlen Laffen heiratet, zerspringt der Dichterin einen Moment lang die
Sprache und wird zum zitternden Stammeln — ehe sie sich am Schlu zur Ordnung ruft.«

Diese freiere Ubertragung folgt Hubert Fichte, wie Anm. 93.

Theodor W. Adorno hat den Begriff der »absoluten Poesie« auf Borchardts Versuche angewandt, durch die
Sprache der Volker hindurch seine eigene Sprache zu finden (Gesammelte Schriften. Band 11: Noten zur
Literatur: Die beschworene Sprache, S. 551). »Wie in vielen seiner Exzentrizitaten jedoch zeigte
Borchardt der Zeit sich auch voraus, wo er sie zurlickzuschrauben vorhatte.« Adorno betont auch,
dass sich Borchardt »mehr als einmal sich ins Chaotische [gewagt habe]. Es zu bannen, ist eine der
Funktionen der Sprache bei ihm.« (ebd., S. 549).

Rudolf Borchardt: Sappho. Ode (die falschlich Agallis-Ode genannte). [Faksimile des Manuskripts und
Transkription.] In: Dichterhandschriften (wie Anm. 95), S. 174 f. Die Lexik und der eigenwillige
Lautstand folgen dem Manuskript. Borchardt hat sich in der sehr freien Ubertragung der letzten
Strophe an der Sappho-Adaption Catulls orientiert, wobei man davon auszugehen hat, dass Catull
diese Strophe selbst zur Erganzung des Fragments, unter Beseitigung der offenen Zeile »Alles aber
kann man ertragen ...« und mit einer Tendenz zur »Heterosexualisierung« des Gehalts eingefligt hat,
indem er sich selbst im vorletzten Vers mit Namen anredet (Borchardt ersetzt dies, gewissermalen
das Skandalon rekonstruierend, durch Sapphos Selbstanrede). — Borchardts Titelzusatz in Klammern
stellt einen Seitenhieb auf den Grazisten Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff dar, der durch
yEinfuhlung< eine Textlicke mit dem Madchennamen »Agallis« geflllt hatte. — Catulls Nachdichtung:

llle mi par esse deo videtur,

ille, si fas est, superare divos,

qui sedens adversus identidem te
spectat et audit

dulce ridentem, misero quod omnis

eripit sensus mihi> nam simul te,

Lesbia, aspexi, nihil est super mi
<vocis in ore>

lingua sed torpet, tenuis sub artus

flamma demanat, sonitu suopte

tintinant aures, gemina teguntur
lumina nocte. —

otium, Catulle, tibi molestum est:

otio exultas nimiumque gestis.

otium et reges prius et beatas
perdidit urbes.

Catull: Gedichte (wie Anm. 36), Carmen 51, S. 66.

Die Moglichkeit der Frau als aktiv Liebende, die hier bei Sappho angelegt ist, tritt im Verlauf der
abendlandischen Entwicklung ganz in den Hintergrund und wird ersetzt durch kontrare Rollenbilder, in
denen die Frau als das Wesen erscheint, die die Liebe im Mann ausloést und zu hdherer Bliute veredelt,
selbst aber keine Gefihlsregungen zeigt. In der wirkungsmachtigen Entwicklungslinie vom
italienischen Mittelalter zur Friihrenaissance im Ubergang vom 13. zum 14. Jahrhundert, die durch
Dante Alighieri, Francesco Petrarca und Giovanni Boccaccio gepragt wird, erscheint die »donna« als
Engel, an dem sich das Begehren des liebenden Mannes zur Reinheit verwandelt, oder als die
Verursacherin qualender Schmerzen, die sie in ihrer stolzen Unerreichbarkeit dem Liebenden zufiigt.
Erst mit der Barockdichtung beginnt die Abwendung von diesem petrarkischen Ideal, das allerdings bis
in die Moderne als Motiv wirksam bleibt. Die mittelalterliche Minnedichtung im deutschen Sprachraum
unterscheidet sich von der petrarkischen Entwicklungslinie, insofern hier ein gesellschaftliches, nicht
aber ein spirituelles Modell zugrunde liegt und die »Minne« nicht einfach mit der begehrenden »Liebe«
gleichgesetzt werden kann. Im Substrat gibt es jedoch auch Analogien in der Vorstellung der
»Unerreichbarkeit« der Frau und der ihrer eigenen »Unberihrtheit« von der Liebe. Die
Entwicklungslinien des Petrarkismus und des Minnesangs sind so eigenstandige und komplexe
Phanomene, dass sie in dieser Sammlung von Liebeslyrik ausgespart bleiben.



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT: ANHANG, S. 154

100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115

Frahgriechische Lyriker (wie Anm. 93), S. 58. Hubert Fichte Ubertragt die zwei Zeilen dieses
Fragments als direkte Anrede, als Aufschrei: »Liebe, wieder I6st du mir die Glieder und treibst mich vor
dir her, / sti3-bitter unbesiegbares, kriechendes Tier ...«.

Oxymoron: rhetorische Figur; Verbindung zweier einander widersprechender Begriffe zu einer
spannungsvollen paradoxen Einheit.

Frihgriechische Lyriker (wie Anm. 93), S. 40.

August von Platen: Samtliche Werke in zwdlf Banden. Hg. von Max Koch und Erich Petzet. Leipzig:
Hesse 1909, Bd. 7, S. 39. August Graf von Platen-Hallermiinde, 1796 — 1835, deutscher Dichter der
Goethezeit, dem Klassizismus und der Nachromantik zuzuordnen. Bedeutsam sind vor allem seine
Lyrik und seine Tagebucher (Memorandum meines Lebens). Platens Dichtung ist bestimmt vom
Streben nach strenger Formgebung in Verbindung mit authentischer Geflhlstiefe (vielfach motiviert
durch seine autobiographischen Erfahrungen mit dem homoerotischen Begehren). Seine
Beherrschung der antiken und orientalischen Metren ist meisterhaft; neben Riickert gilt er als
bedeutendster Vertreter der deutschen Adaption des Ghasels (vgl. Anm. 147). Emigration nach lItalien
und Tod in Syrakus (Sizilien).

In Brechts Terzinen (iber die Liebe (siehe oben S. 13) ist es gerade das »Daneben« mit dem Anderen,
in dem die Liebenden ihren Halt zu finden scheinen.

SHAKESPEARE, S. 34f.
BGL, S. 181 [31.10.1919].
IBW 1, S. 139 [Lieder auf der Flucht, 1956].

Die beiden letzten Terzette des 55. Sonetts von Friedrich Rickerts Gedichtzyklus Amaryllis, ein
Sommer auf dem Lande (CONRADY, S. 396) weisen pratextuelle Verwebungen zu Bachmanns
Gedichtmotiv auf:

[...] Wozu, o Mond, mit deinem Strahlenschimmer
Hat dich ein Gott in Liften aufgehangen,
Als daB die Lieb in deinem Licht soll wallen?

Die Liebe wallt in deinem Lichte nimmer,

Der Docht in deiner Lamp ist ausgegangen,

Und deine Scherben la® vom Himmel fallen.
Der Topos lief3e sich auch als contradictio in adiecto beschreiben, als ein Satzgeflige aus einander
widersprechenden Satzgliedern, die sich gegenseitig aufzuheben scheinen, wobei aber diese
Aufhebung auf eine héhere, paradoxe Struktur verweist. Gerade die Sprache der Lyrik ist von diesen
Paradoxien durchdrungen und lebt aus ihnen; vgl. Cleanth Brooks: Paradoxie im Gedicht. Zur Struktur
der Lyrik. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1965.

Apg 2, 1-13.
CDG, S. 53 [Mohn und Gedachtnis, 1952].

Weitere wichtige Gedichte Celans, in denen das Motiv der »Mandel« — oft verbunden mit dem des
Auges — eine Rolle spielt, sind: Du siehst es; Andenken; Mandorla und Mandelnde.

Nach dem von Celan gerne konsultierten Adelung ist die Mandel »ein sehr (ibliches Wort, eine Zahl
von funfzehen zu bezeichnen. [...] Eine Mandel Eyer, Kase, Nisse«. Es kann mit diesem Begriff auch
»ein Haufen von funfzehen auf dem Felde zum Trocknen aufgesetzten Getreidegarben« bezeichnet
werden: Johann Christoph Adelung: Grammatisch-kritisches Wérterbuch der Hochdeutschen Mundart.
Leipzig: Breitkopf und Hartel 1793-1801, Bd. 3, S. 46: StW. »Mandel (2)«.

Der zu Pessach gedeckte »Sedertisch« enthalt Speisen und Getranke mit symbolischer Bedeutung:
Mazzoth, die drei ungesauerten Brote (Verweis auf die Eile des Aufbruchs bei der Flucht); Erdfriichte
wie z.B. Petersilie (Verweis auf die karge Kost in Agypten); Bitterkréauter wie z.B. Meerrettich (fur die
bitteren Leiden); Charuseth = Apfel, Mandeln, Wein und Zimt (stellvertretend fiir den Lehm zum
Brennen der Ziegel als Sinnbild der Zwangsarbeit); Salzwasser (fir die Tranen des Leides); Knochen
einer Lammschulter (das Pessach-Lamm als Loseopfer); ein Ei als Festopfer; Wein (als Ausdruck der
Freude Uber die Befreiung).

Jahwe erwahlt aus den zwdlf Firsten jenen zum Priester Uber das Volk Israel, dessen vor den Altar
gelegter Stab Uber Nacht grint: »Des Morgens aber, da Moses in die Hitte des Zeugnisses ging, fand
er den Stecken Aarons des Hauses Levi griinen, und die Bliite aufgegangen und Mandeln tragen.«
(Num 17, 8).
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Eine ironische Variante auf das Bittersii3-Oxymoron stellt das 21. Sonett aus Friedrich Riickerts
Gedichtzyklus Amaryllis, ein Sommer auf dem Lande dar, in dem schon der Eigenname des weiblichen
Du auf das lateinische Adjektiv amarus — bitter zurickgeht (CONRADY, S. 396):

Amara, bittre, was du tust, ist bitter,
Wie du die FURe ruhrst, die Arme lenkest,
Wie du die Augen hebst, wie du sie senkest,
Die Lippen auftust oder zu, ist’s bitter.

Ein jeder Grul} ist, den du schenkest, bitter,
Bitter ein jeder Kuf3, den du nicht schenkest;
Bitter ist, was du sprichst und was du denkest,
Und was du hast, und was du bist, ist bitter.

Voraus kommt eine Bitterkeit gegangen,
Zwo Bitterkeiten gehn dir zu den Seiten,
Und eine folgt den Spuren deiner FiilRe.

O du mit Bitterkeiten rings umfangen,
Wer dachte, dafld mit all den Bitterkeiten
Du doch mir bist im innern Kern so sifRe.

CDG, S. 359. Das Gedicht entstand am 2. September 1986 wahrend Celans einzigem Israel-Besuch
und ist seiner Geliebten llana Shmueli gewidmet. Vgl. James Graham: A mountain to climb? — An
expedition into the poetry of Paul Celan. Diese ungewohnlich interessante WebSite zu den beiden
Gedichten Celans findet sich unter http://www.writewords.org.uk/articles/paul celan.asp (erstellt
Oktober 2004, Stand: 17.02.2006).

Die Mandelform der Mandorla, des Symbols der Vollkommenheit, ist iberdies auch als symbolische
Reprasentanz des Auges und des weiblichen Genitales zu sehen, mithin als Urbild des SchoRes, aus
dem und zu dem alles Leben strebt.

Celan greift hier das Anfangswort aus dem ihm sehr vertrauten Gedicht Hachnissini von Chaijm
Nachmann Bialik auf; vgl. Kommentar zum Gedicht Mandelnde, CDG, S. 871.

IBW 1, S. 144 [Lieder auf der Flucht, 1956].

LSSG, S. 201 [1943]. Else Lasker-Schiler, 1869 — 1945, deutsche Schriftstellerin jidischer Herkunft,
ab 1933 an unterschiedlichen Exilorten in Armut lebend. Vor allem als Lyrikerin hervorgetreten, deren
vom Expressionismus beeinflusste Dichtung vor allem den phanatsievollen Bildern, dem Klang und der
sinnlichen Wirkung Raum gibt; starker Einfluss aus der biblisch-hebraischen Motivtradition.

LSSG, S. 209f. [1943]. »Immortellen« heilt wortlich Gbersetzt »Unsterbliche« und ist die Bezeichnung
fur natlrliche (gelegentlich auch fur kinstliche) Trockenblumen. Sie gelten als Sinnbild der
unverganglichen Liebe und werden auch zum Totengedenken als Grabschmuck verwendet.

»Meine Ruh’ ist hin«
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Goethe: Faust |, Gretchens Stube (wie Anm. 77), S. 146f., V. 3374 — 3413.

Diese Lesart ist beeinflusst durch die Vertonung des Gedichts von Franz Schubert. Sie unterlegt den
ruhelosen Text mit gleichférmig raschen Klavierlaufen, was sowohl das Pulsieren des Spinnrads als
auch das Pulsieren des Herzens zum Klingen bringt. Der musikalische Aufbau kulminiert mit Fermate
und Generalpause beim Vers »Und ach sein KuB!« als Halt- und Hohepunkt des Liedes, nach dem es
seinem Ende zudrangt. Schuberts Komposition (Gretchen am Spinnrade, D 118) hat eine eigene
Rezeptionslinie des Goethe-Gedichts begriindet.

Gretchens Liebe ist durch mehrere »Vergehen« belastet: Durch das Vergehen der vorehelichen
Sexualitat als junges Madchen und in deren Kontext durch die Mitschuld am Tod ihrer Mutter und ihres
Bruders Valentin sowie durch den Kindsmord, fur den sie schlief3lich zum Tode verurteilt wird.

Faust selbst murmelt zur Seite hin, als Gretchen unbewusst die Wahrheit Giber Mephistos Teufelsnatur
ausspricht: »Du ahndungsvoller Engel du'«, was er aber in direkter Anrede an Gretchen unverziiglich
als ihre »Antipathie« gegen Mephisto abzuschwachen versucht (Goethe: »Urfaust« [wie Anm. 77],

S. 523, V. 1186 und 1193).

DLL, S. 186 [1821]. Friedrich Rickert, 1788 — 1866, deutscher Dichter, Ubersetzer und Orientalist. Mit
Platen z&hlt er zu den bedeutenden Vertretern des deutschen Klassizismus bzw. gilt wie er als
»Epigone« der Klassik. Seine Verdienste um die Adaption der persischen Lyrik (Hafis) und die Initiation
des Ghasels (vgl. Anm. 147) in der deutschen Lyrik sind unbestritten.
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RiW 1, S. 133f. [1902/1906]. Rainer Maria Rilke, 1875 — 1926, wichtiger deutschsprachiger Dichter des
Fin de siécle und des Impressionismus; bedeutend vor allem in seiner Lyrik, deren Sprachgestus von
Rilkes Prager Herkunft und vom franzdsischen Symbolismus beeinflusst ist. Vielfach prezitse,
gelegentlich auch pratentidse Bildhaftigkeit und Sinnlichkeit der Gedichte, deren Formgestalt (z. B. in
der kunstvollen Handhabung von Reim und Enjambement) der deutschen Dichtung des

20. Jahrhunderts neue Wege erdffnet hat. Im spateren Werk tritt die Ding- und Gedankendichtung in
den Vordergrund.

NICHTS, S. 77f. [1979]. Erich Fried, 1921 — 1988, aus Osterreich stammender Schiftsteller jlidischer
Herkunft, 1938 Emigration nach London nach der Ermordung des Vaters durch die Gestapo. Nach
dem Krieg vor allem mit seinem lyrischen Werk bekannt geworden, das einerseits
gesellschaftskritische und politische Themen behandelt, andererseits auch eine starke Tendenz zur
Verinnerlichung aufweist. Die sprachspielerischen und bildhaften Ziige dieser Lyrik haben zu einer
grol3en Breitenwirkung beigetragen, wahrend die fachwissenschaftliche Rezeption eher zuriickhaltend
blieb. Fried ist auch als Ubersetzer hervorgetreten (u. a. William Shakespeare und Dylan Thomas).

GSG 1, S. 232 [Entstehungsort und -datum des Gedichts: Egersburg, 8. August 1776].
GSG 2, S 321f.; bedeutende Vertonung durch Franz Schubert: Sehnsucht [Lied der Mignon], D 481.
Vgl. Anm. 33.

Zum Motiv des Winters als Metapher der Trennung und des Todes der Liebe vergleiche auch folgende
Gedichte in diesem Band: lise Aichinger: Florestan; llse Aichinger: Winterfriih; Ingeborg Bachmann: Ich
aber liege allein; Hilde Domin: Winter; Glinter Eich: Dezembermorgen; Stefan George: Im freien
viereck mit den gelben steinen; Mascha Kaléko: Das graue Haar; Sarah Kirsch: Die Luft riecht schon
nach Schnee; Ursula Krechel: Alle Leichtigkeit fort; Wilhelm Miillers Gedichtzyklus Die Winterreise.

SHAKESPEARE, S. 104f.

NICHTS, S. 72 [1977]. Sarah Kirsch, Jg. 1935, deutsche Schriftstellerin, bis 1977 in der DDR, danach
in der BRD und in Rom; vor allem mit leidenschaftlicher, suggestiver Natur- und Liebeslyrik
hervorgetreten.

DLL, S. 287 [1962].

llse Aichinger: Verschenkter Rat. Gedichte. Frankfurt a. M.: Fischer 1991, S. 52 [1961]. lIse Aichinger,
Jg. 1921, dsterreichische Schriftstellerin; wichtige Beitrédge zur zeitgendssischen Literatur durch
Erzahlungen, Horspiele und Gedichte; eigenwillige Autobiographie Film und Verhéngnis (2001).
Ehefrau von Gunter Eich.

CDG, S. 36 [Mohn und Gedachtnis, 1948].

Anapast und Daktylos bilden einander entgegen gesetzte Metren: Wahrend beim Daktylos einer
langen (oder betonten) zwei kurze (oder unbetonte) Silben folgen (- v v) wird der Anapast aus zwei
kurzen (unbetonten), gefolgt von einer langen (betonten) Silbe gebildet (v v —). Einen Sonderfall stellt
der Spondeus dar, in dem zwei lange (betonte) Silben aufeinander folgen (— —), was auch durch
Kontraktion zweier kurzer Silben im Anapast oder Daktylos erfolgen kann. Bei der Adaption antiker
Metren in der deutschen Dichtung gilt der Spondeus als besonders schwierig (bzw. als »undeutsch«),
weil die deutsche Metrik akzentuierend ist (im Unterschied zum quantitativen Metrum der Antike) und
hier zwei unmittelbar aufeinander folgenden Betonungen »unnaturlich« klingen. Allerdings erschlief3t
sich auch diese Mdglichkeit, wenn man fiir das Verstandnis des Spondeus die Skansion des »gestischen
Sprechens« (z. B. »Vorwarts!«) einbezieht, das in Brechts Metrik eine wichtige Rolle spielt.

DLL, S. 216f. [ca. 1850]. Christian Friedrich Hebbel, 1813 — 1863, deutscher Schriftsteller, der vor
allem durch seine Dramen zwischen ldealismus, Realismus und psychologischem Determinismus
bedeutend geworden ist.

DLL, S. 223 [1882]; auch in: C. F. Meyer: Gesammelte Werke (wie Anm. 22), S. 130f.

Synekdoche: Rhetorische Figur (Trope), bei der ein Wort durch einen Begriff aus demselben
Begriffsfeld ersetzt wird, um beide Begriffe gemeinsam zu »meinen« (Segel und Boot). Hier wird man
nicht von einem pars pro toto sprechen, weil die Sinneswahrnehmung der Segel fiir sich selbst steht.
Der Charakter der Metapher ergibt sich daraus, dass der Begriff »Segel« in einem tieferen geistigen
Sinn auch auf (liebende) Menschen, ihre Herzen und ihre Lebensfahrten verweist.

CONRADY, S. 398 [1822]; geradezu als Inbegriff birgerlich-biedermeierlicher Liebessehnsucht gilt die
Vertonung durch Franz Schubert (Du bist die Ruh, D 776).



GERHARD HARLE LYRIK — LIEBE — LEIDENSCHAFT: ANHANG, S. 157

»Nach all dem Wirrsal und den irren Fahrten«

146

147

148

149

150

151

152

153

154

155

156

157

158

159

160

161

162

163

GSG 1, S. 647 [1795]. Die Lesart als Rollengedicht einer Frau wird durch die Entstehungsgeschichte
gestutzt, denn Goethes Text modelliert formanalog ein Lied Zelters, dessen Text von Friederike Brun
stammt (/ch denke dein). Die Festlegung auf ein »Rollengedicht« verflissigt sich wieder, wenn man
unterschiedliche Aufnahmen der Vertonung Franz Schuberts (D 162) miteinander vergleicht, da hier
Interpretationen sowohl von Séngerinnen als auch von Sangern vorliegen.

Das Ghasel, die Ghasele (= Garn, Geflecht): Gedichtform der altpersischen Dichtung. Die Form wird
bestimmt durch den mdglichst mehrsilbigen Reim des ersten Verspaares, der sich alternierend mit
nicht-reimenden, aber metrisch symmetrischen Versen (Waisen) wie ein Faden durchs Ghasel flicht.
Im Zuge der Orient-Rezeption der Goethezeit findet das Ghasel auch in der deutschen Lyrik seine
Liebhaber, vor allem Friedrich Riickert und August von Platen treten mit anspruchsvollen Ghaselen
hervor, wahrend Goethe die Form als furs Deutsche unpassend empfand.

AvPL, S. 255 [11.04.1821].

NICHTS, S. 33 [1985]. Heinar Kipphardt, 1922 — 1982, deutscher Schriftsteller; ab 1949 Arzt und
Dramaturg in Berlin/DDR, ab 1960 freier Schriftsteller, Dramaturg und Arzt in Miinchen; neben dem
lyrischen Werk vor allem durch antifaschistische, zeitkritische und dokumentarische Theaterstlcke
hervorgetreten.

Siehe unten S. 125.

DKS, S. 392 [um 1720]. Barthold Hinrich Brockes, 1680 — 1747, Dichter des deutschen Barock und der
Frahaufklarung, vor allem mit lehrhafter Naturlyrik (/rdisches Vergniigen in Gott) hervorgetreten.

NICHTS, S. 110 [1972]. Beat Brechbuhl, Jg. 1939, schweizerischer Autor; zu seinen wichtigen Werken
zahlen Prosagedichte und Gedichte auf Bilder.

NICHTS, S. 110 [1972]. In der Anthologie Nichts ist versprochen stehen die beiden Gedichte in
umgekehrter Reihenfolge untereinander, in Brechblhls Gedichtband Der geschlagene Hund pi3t an
die Séulen des Tempels stehen sie 85 Seiten voneinander entfernt. Gleichwohl erscheint mir die hier
konstruierte Ordnung angemessen.

Dylan Thomas: Windabgeworfenes Licht. Gedichte Englisch / Deutsch. Aus dem Englischen von
Reinhard Paul Becker u. a. Miinchen; Wien: Hanser 1992, S. 264 f. [1941]. Dylan Thomas, 1914 —-1953,
englisch-walisischer Dichter, der mit seinen Werken (v. a Gedichte und Dramen) sehr erfolgreich war
und die zeitgendssische Literatur stark beeinflusste, jedoch an seiner Alkoholsucht friih zugrunde ging.

NICHTS, S. 113 [1978]. Jochen Missfeldt, Jg. 1941, bis 1982 Soldat, seit 1985 freier Schriftsteller.

DLL, S. 271; Sachliche Romanze, 1. Strophe [ca. 1930]. Erich Kastner, 1899 — 1974, deutscher
Schriftsteller und Kinderbuchautor, vor allem von der Neuen Sachlichkeit beeinflusst.

NICHTS, S. 122f. [1982]. Yaak Karsunke, Jg. 1934, Schauspieler, Schriftsteller, Kritiker.

Gen 2, 18. Es handelt sich hier um den zweiten Erzahlstrang des jlidischen Schépfungsmythos: »Und
Gott der Herr sprach: Es ist nicht gut, dal3 der Mensch allein sei; ich will ihm eine Gehilfin machen, die
um ihn sei« — eine Formulierung, die wegen der Nachzeitigkeit der Erschaffung der Frau und ihrer
Entstehung aus einer »Rippe« Adams (Gen 2, 21) eine theologisch, politisch und asthetisch reiche,
wenn auch problematische Wirkungsgeschichte aufzuweisen hat. Im Unterschied dazu wird im ersten
Erzahlstrang (Gen. 1, 26 f.) der Mensch von vornherein als Mann und Frau erschaffen.

NICHTS, S. 31 [1973]. Mascha Kaléko, 1907 — 1975, deutsche Dichterin jidischer Herkunft, die vor
1933 Beziehungen zur avantgardistischen literarischen Szene in Berlin hat und mit Erfolg erste
Gedichte publiziert. Ab 1935 Berufsverbot in Deutschland, ab 1938 Exil in den USA, spater
Ubersiedlung nach Israel. Breites lyrisches Werk, dessen Rezeption in Deutschland jedoch, wie bei
den meisten Emigranten, erst sehr spat einsetzt.

DLL, S. 318f. [1979].

CONRADY, S. 753 [1974]. Manfred Hausmann, 1898 — 1986, wendet sich unter dem Eindruck des
Nationalsozialismus dem christlichen Glauben zu, ohne allerdings zum politischen System auf Abstand
zu gehen; sein politisches Verhalten gilt als unklar oder gar opportunistisch. Bereits vor 1933
veroffentlicht er Romane und Erzahlungen, die eine gewisse Aufmerksamekeit erzielen (Lampioon kiisst
Médchen und junge Birken); nach 1945 bleibt er deutlich nationalkonservativ, dem mythischen Denken
verbunden, publiziert christliche Legendenspiele und einige gefallige Familienepisoden (Martin).

NICHTS, S. 111 [1977]. Gunter Herburger, Jg. 1932, Gedichte, Erzahlungen, Kinderblcher.

BGL, S. 143 [August 1937]. Die »GroRRe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe« Bertolt
Brecht: Werke. Band 14: Gedichte 4. Berlin; Weimar; Frankfurt a. M.: Aufbau; Suhrkamp 1993, S. 353,
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gibt fur den letzten Vers die um das Personalpronomen »ihm« erweiterte Wendung: »Dal} er mich ihm
erschlagen kénnte.« Die jeweiligen Textgestalten kénnen jedoch »nur bedingt als authentisch gelten«
(S. 639).

SHAKESPEARE, S. 28f., Verse 9-12.

BGL, S. 159 [1939].

GWaD, S.88f. [1819].

RiW 1, S. 69 [Das Buch von der Pilgerschaft, 1901].

Ovid erzahlt in den Metamorphosen (8. Buch, V. 624-724) von Philemon und Baucis, einem treuen
alten Ehepaar, das in Armut lebt, sich aber den Géttern, die unerkannt auf der Erde weilen, sehr
gastfreundlich erweist. Als ihren sehnlichsten Wunsch erbitten sie von Zeus ein Geschenk: Weil sie so
lange in Eintracht miteinander gelebt haben, wollen sie dereinst gemeinsam in derselben Stunde
sterben; dann misse Philemon niemals das Grab seiner lieben Gattin sehen und Baucis misse
niemals ihren geliebten Mann bestatten. Zeus erfiillt die Bitte. Nach einem langen Leben in
harmonischer Zweisamkeit sterben beide in demselben Augenblick und verwandeln sich dabei in dicht
nebeneinander stehende Baume — Philemon in eine Eiche, Baucis in eine Linde —, sodass ihre Einheit
noch im Tode sichtbar bleibt.

DLL, S. 308 [1978]. Ernst Jandl, 1925 — 2000, namhafter &sterreichischer Schriftsteller, der vor allem
mit Sprachspielen sowie klang- und lautmalerischen Gedichten hervorgetreten ist; Ehe mit der
Osterreichischen Autorin Friederike Mayrocker.

Reiner Kunze: eines jeden einziges leben. Gedichte. Frankfurt a. M.: Fischer 1986, S. 64. Reiner
Kunze, Jg. 1933, bis 1977 Schriftsteller in der DDR, seither in der BRD. In seiner Lyrik von Brecht
beeinflusst.

BGL, S. 152 [ca. 1925]. Brechts Gedicht wirkt wie eine Replik auf eine Ode des Barockdichters Martin
Opitz (DLL, S. 62f. [1624]):

Ach Liebste / lal’ uns eilen /
Wir haben Zeit:

Es schadet das verweilen
Uns beyderseit.

Der edlen Schonheit Gaben
Fliehen fuld fur fuld:

Das alles was wir haben
Verschwinden muf}.

Der Wangen Ziehr verbleichet /
Das Haar wird greil3 /

Der Augen Fewer weichet /
Die Brunst wird Eif3.

Das Mindlein von Corallen
Wird ungestalt /

Die Hand’ als Schnee verfallen /
Und du wirst alt.

Drumb laf} uns jetzt geniessen
Der Jugend Frucht /

Eh’ als wir folgen miissen
Der Jahre Flucht.

Wo du dich selber liebest /
So liebe mich /

Gieb mir / das / wann du giebest /
Verlier auch ich.

DREWS, S. 108 [1944]. Gottfried Benn, 1886 — 1956, Studium der Philologie, Theologie und Medizin,
Militararzt in beiden Weltkriegen und Facharzt fir Haut- und Geschlechtskrankheiten in Berlin, was
sein dichterisches Werk stark beeinflusst. Benn begrii3t urspriinglich den Nationalsozialismus als
Uberwindung von Stagnation und Nihilismus, ab 1936 zieht er sich jedoch in innere Emigration zuriick.
Ab 1948 neue Schaffensperiode. Besondere Bedeutung erlangt Benns Lyrik; daneben ist er auch als
Dramatiker, Erzahler und Essayist hervorgetreten. Die Lyrik Benns ist expressionistisch beeinflusst und
von zynisch-kalter Wahrnehmung des menschlichen Elends und Verfalls gepragt, was sowohl zu einer
faszinierenden als auch abstoRenden Wirkung flihrt; neben der Tendenz zur Zertrimmerung der Werte
finden sich auch Spuren einer romantischen Sehnsucht nach Vollkommenheit und Liebe. Die lyrische
Sprache ist eigenstandig und fiir die Lyrik der Moderne pragend: assoziative Reihung, Stakkato,
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Montage aus kihler wissenschaftlich-medizinischer Terminologie mit Stralenjargon und tradierten,
neu kombinierten Metaphern.

NICHTS, S. 23 [1958].

NICHTS, S. 108 [1958].

NICHTS, S. 120 [1979]. Wolfdietrich Schnurre, 1920 — 1989; freier Schriftsteller, Mitbegriinder und
Mitglied der »Gruppe 47«, Kurzgeschichten, Erzéhlungen, Gedichte.

NICHTS, S. 121 [1967]. Ginter Grass, Jg. 1927, wichtiger deutscher Schriftsteller der Nachkriegszeit,
beeinflusst von den Erfahrungen des Nationalsozialismus, auf politische Wirkung ausgerichtet;
ursprunglich mit Lyrik, spater vor allem mit Romanen hervorgetreten.

»Dies haarige Zeichen«

178

179

180

181

182

183

184

185

Noch die 1967, kurz vor den Umwalzungen durch die 68er-Bewegung, entstandene Brecht-
Werkausgabe des Suhrkamp-Verlags enthalt jene Gedichte Brechts nicht, die recht drastisch das
Thema Sexualitat gestalten; sie wurden erstmals im Jahr 1982 ediert (hier nachgewiesen als BGL).

Unter Berufung auf Michel Foucault 1&sst sich eine Entwicklungslinie im sprachlichen Umgang mit der
Sexualitat aufzeigen, die von der antiken Suche nach dem »richtigen Gebrauch der Llste« Uber die
Verbannung des Sexuellen durch die christlich-kirchliche Triebfeindlichkeit in die Beichtstihle bis hin
zu einer geradezu zwanghaften Ausstiilpung des Sexuellen ins Offentliche reicht. Durch die
Abdrangung ins Unsagliche wurde Sexualitat mit einer Bedeutung aufgeladen, die sie schlieRlich als
Prototypus der Wahrheit und die »Verwalter« der sexuellen Sprache als Trager von Wissensmacht
erscheinen liel (vgl. Michel Foucault: Sexualitat und Wahrheit. Drei Bande. Frankfurt a. M.;: Suhrkamp
1988/89). Die neuesten Folgen dieser Entwicklung zeigen sich in den Niederungen der alltaglichen
Fernsehunterhaltung, die ohne die trivialisierte und kapitalisierte Thematisierung der Sexualitat gar
nicht mehr auskommen.

Frank Wedekind: Werke in 2 Banden. Minchen: Winkler 1990, Bd. 1, S. 25 [1897]. Frank Wedekind
(1864 — 1918), Lyriker, Kabarettist; vor allem als Dramatiker hervorgetreten (z.B. mit der
Pubertatstragddie Friihlings Erwachen), avantgardistischer Einzelganger zwischen deutschem
Naturalismus und Expressionismus; starker Einfluss auf Bertolt Brecht.

Der Aufsatz Die Geburt der Trag6die [1869] zerstorte wegen erheblicher philologischer
Ungenauigkeiten den Ruf Nietzsches als Wissenschaftler; er verlor seine Professur als Altphilologe in
Basel — doch erst durch dieses »Debakel«, das auch den Bruch Nietzsches mit der akademischen
Welt und Konvention seiner Zeit markiert, wurde er zu dem inspirierten und inspirierenden
»prophetischen« Philosophen, der seine grof3e Wirkung entfalten konnte. Die von ihm entwickelte
Kunsttheorie des Dualismus von apollinischem und dionysischem Prinzip ist fiir das ausgehende 19.
und das 20. Jahrhundert von erheblicher Bedeutung.

GSG 1, S. 278 [1815].

GSG 1, S. 124f. Der Kommentar erlautert, dass die friihe »Fassung« des Volkslieds oder Gedichtes
von 1773 auf Herder zurtickgehe. Des Weiteren ist nach Eibl die Verschreibung von »ihr« zu »ihm« ein
verharmlosender Eingriff des Setzers, der damit die sexuelle Komponente des Gedicht vermindern
wollte (vgl. GSG 1, S. 829f.). Das wiederholte Kirzel »etc.« steht so in der Herder-Fassung.

Volkslied, aufgezeichnet von Friedrich Wilhelm Arnold, tberliefert von Johannes Brahms:

49 Volkslieder fir Singstimme und Klavier, 1894. In der deutschen Volksliedtradition ist das Motiv
mehrfach belegt, vereinzelt auch in der Umkehrung der Rollen (vgl. Deutscher Liederhort, hg. von
Ludwig Erk und Franz M. Bohme, Leipzig: Breitkopf und Hartel, Bd. 1 und 2;: 1893, Band 3: 1894). Fir
diese Quellenhinweise danke ich Johannes Behr vielmals. — In der Dichtung des 20. Jahrhunderts
spielt auch das dritte der Liebeslieder Bertolt Brechts mit dem Rosenmotiv:

Sieben Rosen hat der Strauch
Sechs gehér'n dem Wind
Aber eine bleibt, dall auch

Ich noch eine find.

Sieben Male ruf ich dich

Sechsmal bleibe fort

Doch beim siebten Mal, versprich

Komme auf mein Wort. (BGL, S. 147)
Pierre de Ronsard: CEuvres complétes. Nouvelle édition par Paul Laumonier. Paris: Lemerre 1914-
1919, 2. Teil, S. 168. Pierre de Ronsard, 1524 — 1585, Vertreter des literarischen und geistigen Lebens
in Frankreich in der Mitte des 16. Jahrhunderts. 1560 — 1574 Hofdichter unter Karl IX. Ronsard bricht
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mit der mittelalterlichen Tradition und begriindet die klassizistische Dichtung in der franzésischen
Nationalsprache; enger Anschluss an die Antike und die neue italienische Literatur. Herausragend sind
seine Liebesgedichte sowie seine zum Teil an Catull, zum Teil an Petrarca orientierten Sonette.

CONRADY, S. 487 [1855]. Theodor Storm, 1817 — 1988, deutscher Dichter und wichtiger Vertreter des
poetischen Realismus; durch Novellen, Romane und Lyrik hervorgetreten, betont den subjektiven,
zumeist wehmdtigen Stimmungsgehalt des Landschafts- und Liebeserlebens; starke Einflisse aus der
Romantik, persénliche und literarische Nahe zu Eduard Mérike. — Das in diesem Gedicht ebenfalls
bedeutsame Motiv der Nachtigall weist auch eine lange literarische Wirkungsgeschichte auf. Als jener
Vogel, der vorwiegend bei Nacht singt und dessen »Schlagen« als stf3, schwer und sehnsuchtsvoll
konnotiert ist, wird die Nachtigall zur Zeugin des erotischen Liebesverhaltnisses, das sie mit ihrem
Gesang begleitet. In dem beriihmten Zwiegesprach zwischen Julia und Romeo in der 5. Szene des

3. Aktes der gleichnamigen Tragddie von William Shakespeare wird die Nachtigall gleichermalen als
Zeugin der Liebesnacht wie auch als Beschiitzerin der Liebenden angerufen. In der Adaption eines
Volksliedes durch Clemens Brentano lautet die 3. Strophe: »Als wir zusammen waren / Da sang die
Nachtigall / Nun mahnet mich ihr Schall / DaR du von mir gefahren« (Clemens Brentano: Der Spinnerin
Nachtlied [1802], CONRADY, S. 365).

Wie brisant dieses Thema in der zeitgendssischen Literatur um die Wende zum 20. Jahrhundert ist,
I&sst sich an vielen literarischen Zeugnissen ablesen. Eines davon ist der Roman Effi Briest von
Theodor Fontane, in dem eine bliihende lebensfrohe junge Frau durch ihre konventionelle Ehe und
ihren aulRerehelichen »Fehlritt« in einen seelischen und sozialen Zustand getrieben wird, an dem sie
geradezu todlich verwelkt.

Anthologia Graeca. Hg. und dbers. von Hermann Beckby. Buch XIlI, 8. Epigramm. Minchen: Heimeran,
2. verb. Aufl. 1967, Bd. 4, S. 17 [ca. 130 n. Chr.].

Anthologia Graeca (wie Anm. 188), 7. Epigramm, S. 15.

GSG 1, S. 472 [Venetianische Epigramme, Nachlass, Nr. 38, 1790]; die Auslassungszeichen
markieren Durchstreichungen und Ausradierungen, die von Archivaren oder Herausgebern der
Nachlass-Manuskripte vorgenommen wurden; in Goethes Originalen waren die Worter offensichtlich
ausgeschrieben. Eibl betrachtet diesen Vorgang als Exempel der »Klassiker-Pflege der
>wilhelminischen« Zeit« (GSG 1, S. 1144): »In dieser Zeit ist irgend jemand mit Radiermesser und
Schere (ber [die Handschriften] gegangen und hat anstéRige Stellen und ganze Epigramme
weggeschabt oder ausgeschnitten. Allerdings schlagen die Tintenspuren z.T. noch durch, z.T. sind die
Epigramme auch in anderen Handschriften Uberliefert, so da® der Schaden in Grenzen blieb.«

GSG 1, S. 472 [Venetianische Epigramme, Nachlass, Nr. 40, 1790]; Goethe greift einen Topos der
antiken erotischen Dichtung auf, wie er etwa in der Anthologia graeca oder bei Martial zu finden ist.

DKS, S. 296 [um 1800]; die Verfasserschaft Friedrich Schlegels ist nicht gesichert, gilt aber als sehr
wahrscheinlich. Friedrich (von) Schlegel, 1772 — 1829, deutscher Philosoph, Literaturtheoretiker und
Dichter, wichtiger programmatischer Vertreter der deutschen Frihromantik. Der autobiographische
erotische Roman Lucinde flhrte bei den Zeitgenossen zu einem »Skandalerfolg« (Wilpert).

Gotthold Ephraim Lessing: Laokoon. Oder Uber die Grenzen der Malerei und der Poesie [1766].
Werke. Hg. von Herbert G. Gépfert u. a. Miinchen: Hanser 1974, Bd. 6, S. 7-187.

HEINE I, 1, S. 461 [zwischen 1812 und 1822]. In einem sehr boshaften Gedicht Heines ohne Titel
rechnet das mannliche Ich mit einer Geliebten ab, die zu solchen Umschlingungen nicht fahig oder
willens ist (DLL, S. 197 f.):

Worte! Worte! keine Taten!
Niemals Fleisch, geliebte Puppe,
Immer Geist und keinen Braten,
Keine Knddel in der Suppe!

Doch vielleicht ist dir zutraglich
Nicht die wilde Lendenkraft,
Welche galoppieret taglich

Auf dem RoR der Leidenschaft.

Ja, ich flrchte fast, es riebe,
Zartes Kind, dich endlich auf
Jene wilde Jagd der Liebe,
Amors Steeple-chase-Wettlauf.
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Viel gesunder, glaub ich schier,
Ist fir dich ein kranker Mann
Als Liebhaber, der gleich mir
Kaum ein Glied bewegen kann.

Deshalb unsrem Herzensbund,
Liebste, widme deine Triebe;
Solches ist dir sehr gesund,
Eine Art Gesundheitsliebe.

GSG 1, S. 476 [Venetianische Epigramme, Nachlass, Nr. 58, 1790].

Paul Verlaine: Manner. Hombres. Nachdruck der Ausgabe von 1920. Mit einem Anhang sowie einem
Beitrag von Wolfram Setz. Berlin: rosa Winkel 1986, S. 50 [ca. 1880]. Das Sonett ist ein
Gemeinschaftswerk von Paul Verlaine, der die beiden Quartette geschrieben hat, und Arthur Rimbaud,
von dem die Terzette stammen. Intentional handelt es sich hier um eine Parodie auf den Gedichtzyklus
L’ldole von Albert Mérat (1869), in dem allen kérperlichen Reizen einer Frau je ein Sonnett gewidmet
ist: Sonnet du front, Sonnet des yeux etc. Diese Reihe wird nun durch das provozierende Sonett
parodistisch »erganzt«. — Paul Verlaine, 1844 — 1896, bedeutender Lyriker und fihrender Vertreter des
franzdsischen Symbolismus, mehrjdhriges Zusammenleben mit Arthur Rimbaud; Verlaine schiel3t auf
den Geliebten, als dieser sich von ihm trennt und verbif3t eine langere Gefangshaft, nach der er im
birgerlichen Leben nicht mehr Ful® fassen kann. — Arthur Rimbaud, 1854 — 1891, franzdsischer
Dichter, schreibt auRerordentlich wirkungsreiche avantgardistische Literatur, vor allem Lyrik; sucht
auch im Leben stets die intensiven Erfahrungen der Grenze, ist politisch aktiv (Teilnahme am Aufstand
der Pariser Kommune 1871), unternimmt abenteuerliche Reisen; (bt bereits auf die Zeitgenossen eine
grolke Faszination aus.

Arthur Rimbaud: Seiten-Spriinge. Aus dem Franzdsischen von Hans Therre und Rainer G. Schmidt.
Miinchen: Matthes & Seitz 1986, S. 82. Die Ubersetzung versucht durch ihre Wortwahl und die
eigenwillige typographische Gestaltung das Moment des Unerhdrten der Lyrik Rimbauds Uber die
historische Distanz hinweg neu erfahrbar zu machen. Aus diesem Grund verzichtet sie auch bewusst
auf die Nachahmung der Sonettform.

StGW 2, S. 152 [Der Stern des Bundes. Zweites Buch, 1914].

Eine vergleichbare Bewegung der Abwendung angesichts des aufkeimenden sexuellen Begehrens —
hier mit der Furcht vor Verletzung konnotiert — findet sich in Georges Liebesgedicht Sieh mein kind ich
gehe, dessen letzte drei Verse lauten: »Musste dich versehren / Und das macht mir wehe. / Sieh mein
kind ich gehe.« (StGW 1, S. 97).

Nanie (sprich: ndnje), von lat. nenia = Leichengesang, Trauer- und Preislied auf Verstorbene. Als
Prototyp der Gattung in der deutschen Dichtung gilt Schillers Elegie Nénie [1799], siehe unten S. 113.

DLL, S. 311f. [1964].
Hans Magnus Enzensberger: Verteidigung der Woélfe. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1981, S. 53f.
Zur Minzmetapher (»Obolos«) sieche Anm. 15.

DLL, S. 258f. [ca. 1912]. Mandel: Der Kontext legt hier die Bedeutung Getreidegarbe nahe (vgl.
Anm. 113). Georgine: Dahlie, herbstblihende Kulturpflanze. Resede: heimische Wild- und
Kulturpflanze, im Sommer und Herbst bliihend. Bei Plinius und anderen antiken Autoren ist die
Verwendung der Resede fiur den Liebeszauber belegt.

Charles Baudelaire: Les Fleurs du Mal [1861]. Die Blumen des Bdsen. Franzosisch — Deutsch. Ubers.
von Monika Fahrenbach-Wachendorff. Stuttgart: Reclam 1980, Nr. XXXVIII, II, S. 76-79. Charles
Baudelaire, 1821 — 1867, franzdsischer Dichter, einer der bedeutendsten Vertreter der franzdsischen
Lyrik des 19. Jahrhunderts, v. a. des Symbolismus, Ausrichtung des Werks auf formale
Vollkommenheit; starker Einfluss, nicht zuletzt ausgehend von dem skandalumwitterten Gedichtzyklus
Les fleurs du mal auf die europaische Dichtung des spaten 19. und frilhen 20. Jahrhunderts.

BGL, S. 198 [1948], von Brecht scherzhaft mit »Thomas Mann« unterzeichnet. Die Deutung dieses
Gedichts ist hochst umstritten. Es wird auch als ein pornographisches, auch frauenverachtliches
Gedicht gelesen, in dem die besitzergreifende, verobjektivierende Sprache einer machohaften
Mannlichkeit dominiert.

Jan Knopf (»Die mit Recht beriihmte Stelle«: Bertolt Brechts Sexgedichte. In: Sexualitat im Gedicht.
11. Kolloquium der Forschungsstelle fiir europaische Lyrik. Hg. von Theodor Stemmler und Stefan
Horlacher. Tubingen: Narr 2000, S. 259-272) weist sowohl auf die homosexuelle Implikation hin als
auch auf eine weitere Lesart, die bedacht werden soll: Vom Ende des Gedichts her erweise sich der
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Text nicht als sexuelles, sondern als asthetisches Spiel, das sich so nur im Gedicht ereignen kénne
und dem kein Verweischarakter auf die Realitdt zukomme (so bes. S. 266 ff.).

John Donne, wie Anm. 68, S. 40-43. Jan Knopf sieht in Brechts Sonett zwar den pratextuellen Bezug
zum »Chor der Engel« in Goethes Faust I, nicht aber die Verbindung zu diesem Gedicht Donne’s.

Hilde Domin: Gesammelte Gedichte. Frankfurt a. M.: Fischer 1987, S. 61 [1951/1953].

DLL, S. 353f. [1980]. Richard Pietral3, Jg. 1946, deutscher Verlagslektor und Autor.
NICHTS, S. 55 [1967]. Helga M. Novak, Jg. 1935, deutsche Schriftstellerin.

Ulla Hahn: Liebesgedichte. Stuttgart: DVA 1993, S. 13 [ca. 1985]. Ulla Hahn, Jg. 1946,
Hochschuldozentin, Literaturredakteurin, deutsche Schriftstellerin.

NICHTS, S. 194 [1976]. Karin Kiwus, Jg. 1942, Journalistin, Lektorin, Autorin von Gedichten.

DKS, S. 121 ff. [1981]. Anna Rheinsberg, Jg. 1956, deutsche Schriftstellerin, Gedichte, Erzahlungen,
Theaterstlicke.

CONRADY, S. 1072 [1976]. Christoph Derschau, 1938 — 1995, deutscher Autor, Gedichte,
Erzahlungen, Romane.

CONRADY, S. 1249 [1999], zweites Gedicht aus dem Gedichtpaar Wassermusikken. Enno Stahl, Jg.
1962, deutscher Autor, Gedichte, Essays, Erzahlungen, Romane, Kritiken, Performances.

»Siehe, er kommt und hipft Gber die Berge«
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GSG 1, S. 287-289 [1789]; in etwas abweichender Textgestalt unter dem Titel Maifest 1775.
Plato: Nomoi V, IV, E 731 in: Platon: Werke (wie. Anm. 31), Bd. 8.1, S. 294; (Ubersetzung: G.H.).

Hélderlin: Hyperion (wie Anm. 87), S. 176: »Ja! eine Sonne ist der Mensch, allsehend, allverklarend,
wenn er liebt, und liebt er nicht, so ist er eine dunkle Wohnung, wo ein rauchend Ldmpchen brennt.«

Siehe oben S. 65.

Siehe oben S. 44.

1 Sam 16, 7: »Ein Mensch sieht, was vor Augen ist; der HErr aber sieht das Herz an«.
GWaD, S. 41 [1815].

Vgl. Gert Mattenklott: Der Ubersinnliche Leib. Beitrage zur Metaphysik des Korpers. Reinbek: Rowohlt
1982, Kap. Il: Das gefraltige Auge oder: Ikonophagie, S. 78-102.

DLL, S. 182; Datierung: ca. 1810; die Zuschreibung ist nicht vollig gesichert, als Autor kommt auch der
weniger bekannte Bruder des Dichters, Wilhelm von Eichendorff in Frage.

Das Hohelied Salomons, Auszlige aus Kap. 1, 15 u. 16; Kap. 2, 1-6, 8 u. 9; Kap. 4, 1-5, 9-16; Kap. 5,
8-16, gemaR der Luther-Ubersetzung in der revidierten Fassung von 1912. Der hebraische Titel im
judischen Kanon lautet schir ha schirim (Lied der Lieder). Die Entstehungszeit der Liedersammlung
wird je nach Forschungsansatz zwischen der 2. Hélfte des 5. Jahrhunderts und dem 3. Jahrhundert vor
unserer Zeitrechnung datiert.

Arno Holz: Phantasus. Verkleinerter Faksimiledruck der Erstausgabe von 1898/99, Heft 1. Hg. von
Gerhard Schulz. Stuttgart: Reclam 1978, S. 40. Arno Holz, 1863 — 1929, deutscher Schriftsteller und
einer der wichtigsten Vertreter des Naturalismus; die haufig Uberarbeitete Sammlung Phantasus mit
Gedichten in avantgardistischer Formsprache gilt als sein Hauptwerk.

Gabriela Mistral: Gedichte. Ubersetzung: Albert Theile und Gisela Pape. Ziirich: Coron 1970, S. 64.

Das Alte Testament erzahlt in Dan 13, wie Susanna beim Bad im eigenen Garten von zwei Mannern,
die heimlich eingedrungen sind und sich an ihrer bloRen Schénheit erregen, unzichtige Antrage erhalt.
Als sie sie abweist, verleumden die Eindringlinge sie aus Rache bei ihrem Ehegatten. Erst der
Schiedsspruch des weisen Propheten Daniel rettet Susanna vor der Todesstrafe, die Uber sie wegen
des vermeintlichen Ehebruchs verhangt worden war. Das Motiv wird sowohl in der Literatur als auch in
der bildenden Kunst vielfach behandelt. Beriihmt ist Tintorettos Gemalde von 1555/56, das die
erotische Aufladung der Szene zwischen Susannas Unschuld und den verborgenen Gaffen durch
starke Hell-Dunkel-Kontraste unterstreicht. Eine qualitativ akzeptable Reproduktion findet sich unter:
http://www.khm.at/data/page713/page713/TintorettoSusanna600.jpg (Stand: 10.03.2006).

Eine andere Auffassung der Szene findet sich bei Rembrandt (1647), auf dessen Gemalde Susanna
eher vom Betrachter als von den Eindringlingen uUberrascht zu sein scheint:
http://www.philosophia-online.de/mafo/heft2004-5/Vonessen Rembrandt Susanna.jpg (Stand:
10.03.2006).

BLG, S. 146 [1950].
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DLL, S. 294 [1955]. Karl Krolow, 1915 — 1999, deutscher Schriftsteller, vor allem durch seine Lyrik
bekannt geworden; auch lyrik-theoretische Essays und Erzahlungen.

Die korrekte Schreibweise lautet »Diwan«, wahrend Goethe die Schreibung »Divan« vorzieht.

Hafis (»der Bewahrende«), Beiname fur Muhammad Schams ad-Din, ca. 1326 — ca. 1389.
Bedeutendster Lyriker der persischen Sprachkultur. Die 1812/13 erschienene deutsche Ubersetzung
Der Diwan von Mohammed Schemsed-din Hafis von Joseph von Hammer-Purgstall wurde fir Goethe
und seine Zeitgenossen (u. a. Platen und Ruickert) zu einer wichtigen Inspirationsquelle.

GWaD, S. 37f. [vermutlich 1814]. Ein Kommentar im Berliner Morgenblatt halt fest: »Manche dieser
Gedicht verleugnen die Sinnlichkeit nicht ...«. Das Motiv des Lockenkopfes ist bereits bei Hafis
vorgepragt: »Immer bin ich betrunken / Vom Hauch deiner krausen Locken.« (GWG&D, S. 1034).
GWoD, S. 87 [1819].

AVPL, S. 248 [10.02.1821]; der ungewohnliche transitive Gebrauch von vorbei- oder voriibergehen
(»mich — vorbeigehen«) im vorletzten Vers ist bis ins 19. Jahrhundert belegt. Zur Form des »Ghasel«
vgl. oben Anm. 147.

Jakob Michael Reinhold Lenz: Werke und Briefe in drei Banden. Hg. von Sigrid Damm. Mlnchen:
Hanser 1987, Bd. 3, S. 170 [ca. 1775]. Jakob Michael Reinhold Lenz, 1751 — 1792, bedeutender
Vertreter des deutschen »Sturm und Drang«, vor allem mit seinen Gedichten und Dramen;
freundschaftliche Beziehung zu Goethe. Seine starke seelische Eindrucksfahigkeit Uberschreitet
wiederholt die Grenzen zur geistigen Verwirrung; Lenz’ Genesungs-Aufenthalt bei Oberlin in
Waldersbach, 1778, bildet den historischen Kern der Erzahlung Lenz von Georg Blichner (1835). Lenz
siedelt 1781 nach Moskau tUber und wird am 4. Juni 1792 tot auf einer Moskauer Stral3e aufgefunden;
sein Grab ist unbekannt.

GWaD, S. 95 [1815]. Fur den guten Hinweis im richtigen Moment danke ich Regina Wieland.

BGL, S. 135 [am 21.02.1920 als »Sentimentales Lied No. 1004« im Zug notiert].

LSSG, S. 103 [1918/19].

HEINE I, 1, S. 141 [Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo Nr. 9, 1822-1823]. Wichtig geworden ist die
Vertonung durch Felix Mendelssohn Bartholdy.

»Du hast dich langst ins Trockene gebracht«
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Charles Baudelaire: Les Fleurs du Mal, Nr. CXXI (wie Anm. 205), S. 162f.

DLL, S. 314 [1956]. Wolfgang Weyrauch (eigentlich Joseph Scherer), 1904 — 1980, deutscher
Schriftsteller, Gedichte, Erzahlungen, Horspiele.

HEINE I, 1, S. 151 [Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo Nr. 18, 1822-1823]. Vertonung durch Robert
Schumann: Dichterliebe, op. 48, Nr. 7.

Friedrich Holderlin: Samtliche Werke und Briefe. Hg. von Giinter Mieth. Berlin: Aufbau 21995, Bd. 1:
Gedichte, S. 323 [ca. 1796].

Charles Bukowski: 439 Gedichte. Hg. und Ubersetzt von Carl Weissner. Frankfurt a. M.:
Zweitausendeins 2003, S. 199 [ca. 1970]. Charles Bukowski, 1920 — 1974, in Deutschland geboren,
US-amerikanischer Autor, der zunachst in der Underground-Literatur bedeutsam wird, spater mit
seinen Gedichten und Erzahlungen zu weit reichender literarischer Wirkung kommt. Sein eigenes
Leben in Grenzbereichen der Gesellschaft gibt den autobiographischen Hintergrund vieler seiner
Werke ab.

HEINE I, 1, S. 157/159 [Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo Nr. 26, 1822-1823].
NICHTS, S. 101 [1985].

NICHTS, S. 97 [1979]. Ursula Krechel, Jg. 1947, deutsche Schriftstellerin, Journalistin und
Dramaturgin, vor allem Gedichte und Horspiele.

Eva Strittmatter: Ich mach ein Lied aus Stille. Gedichte. Berlin; Weimar 21972, S. 37. Eva Strittmatter,
Jg. 1913, deutsche Schriftstellerin, Lektorin in DDR-Verlagen, zahlreiche Gedicht-Bénde, auch Prosa-
Texte und Kinderblicher. Ehe mit dem Schriftsteller Erwin Strittmatter.

Ingeborg Bachmann: Ich weil} keine bessere Welt. Unveroéffentlichte Gedichte. Hg. von Isolde Moser
u.a. Miinchen; Zirich: Piper 22000, S. 125 [Datierung ungesichert, ca. 1962/64].

DLL, S. 351 [Datierung: 1981].

Vgl. Heinz Kipper: Woérterbuch der deutschen Umgangssprache. Stuttgart u.a.: Klett, 6. Nachdr. der
1. Aufl,, 1997, S. 324 f., StW »Hand«.
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*® Franz Grillparzer: Samtliche Werke. Ausgabe in zwanzig Banden. Hg. von August Sauer. Stuttgart:
Cotta 1892, Band 1, S. 164:

Kuss.

Auf die Hande kiRt die Achtung,
Freundschaft auf die offne Stirn,
Auf die Wange Wohlgefallen,
Sel'ge Liebe auf den Mund;
Aufs geschlofine Aug’ die Sehnsucht,
In die hohle Hand Verlangen,
Arm und Nacken die Begierde;
Uebrall sonst hin Raserei!

*" 6SG 2, S. 20.

*® Siehe oben S. 29; Motivparallelen finden sich in zahlreichen Gedichten, so bei Joseph von Eichendorff
(Der Schiffer) und Moritz von Strachwitz (Am fernen Gestad’).

209 Vgl. Heinz Kipper: Wérterbuch der deutschen Umgangssprache. Stuttgart u.a.: Klett, 6. Nachdr. der
1. Aufl,, 1997, S. 8 (StW »abknallen«), S. 366 (StW »Hund«).

* BGL, S. 177 [1939].
" DLL, S. 294 f. [1992].
2 DLL, S. 352f. [1988].

29 DLL, S. 290 [Abgelegene Gehdfte, 1948]. Von diesem Gedicht spannt sich ein intertextueller Bogen
zuriick zum ersten Gedicht aus einem Abschiedsdiptychon von Ina Seidel (Gesammelte Gedichte.
Stuttgart; Berlin: DVA 1937, S. 79):

ABSCHIED (1)

Ich lie® die Tlre offen.

Langsam ging ich die Stufen.

Ich dachte: vielleicht, dal} du riefest —
Aber du hast nicht gerufen.

Ach das ist Regen

Auf meinem Gesicht.

Ich bin von dir gegangen

Du fUhltest es nicht.
Glnter Eich, 1907 — 1972, deutscher Schriftsteller, der nach 1945 vor allem mit seinen Gedichten und
Horspielen Bedeutung erlangt. Griindungsmitglied der »Gruppe 47«; Ehemann der dsterreichischen
Schriftstellerin llse Aichinger.

#* Johann Wolfgang von Goethe: Friihzeitiger Frihling. GSG 2, S. 54 f. [1802/1804].

29 CONRADY, S. 1114 [1978]. Jorg Fauser, 1944 — 1987, deutscher Schriftsteller, Journalist, Autor von
Kriminalromanen. Die friihen Arbeiten sind stark von der Underground-Literatur und von
Drogenerfahrungen beeinflusst, zunehmend stoRen die Texte auch auf breiteres Interesse, doch
Fauser stirbt 43jahrig unter ungeklarten Umstanden.

#® Kuno Raeber: Abgewandt Zugewandt. Neue Gedichte. Ziirich: Ammann 1985, S. 7. Kuno Raeber,
1922 — 1992, schweizer Schriftsteller, zahlreiche Veroffentlichungen, darunter mehrere Gedicht-Bande,
Dramen und Romane.

* lise Aichinger: Verschenkter Rat. Gedichte. Frankfurt a. M.: Fischer 1991, S. 52 [1959].
#® Vgl. das Gedicht Abgewandt, oben S. 37.

*° Ernst Meister: Liebesgedichte. Hg. und mit einem Nachwort von Reinhard Kiefer. Frankfurt a. M.:
Luchterhand 1991, S. 68. Zur Wendung »Verlal® und / Verlassen« vgl. das analoge Wortspiel
»Verlassen nicht / und nicht versdaumen« in Meisters Gedicht Den Atem ausgetauscht, siehe oben
S. 22,

»Jetzt aber gehst du mir aus dem Gesicht«

"' Friedrich Riickert: Kindertodtenlieder. Mit einer Einleitung neu hg. von Hans Wollschlager. Nordlingen:
Greno 1988, S. 59 [1834]. Riickerts Kindertodtenlieder weisen trotz mancher asthetischer Mangel eine
eindrucksvolle Wirkungsgeschichte auf, nicht zuletzt durch die Vertonungen durch Gustav Mahler.
Luise Ruckert verstarb am 31.12.1833 im Alter von drei Jahren, ihr vierjahriges Briiderchen Ernst starb
wenige Tage darauf am 16.01.1834.
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Das Gilgamesch-Epos. Ubers. u. m. Anm. vers. von Albert Schott. Neu hg. von Wolfram von Soden.
Stuttgart: Reclam 31994, S. 72f. und S. 87 ff. Datierung: Uberlieferung zwischen 2.100 und 600 v. Chr.
Die Fiillung von Fehlstellen in der Ubersetzung ist kursiv markiert, die unentzifferbaren Stellen mit
einfachen Punkten; meine Auslassungen gebe ich mit Punkten in eckigen Klammern an.

Homer: llias. Ubersetzt von Johann Heinrich Vo. Miinchen: Artemis und Winkler 2001; es wird mit der
Angabe des Gesangs und der Verse zitiert. Die Ubergéange bei Auslassungen wurden z. T. durch
sinngemale Einfligungen von mir erganzt. Homer, griechischer Rhapsode des 8. Jahrhunderts v. Chr.,
vermutlich historische Gestalt, der seit alters die antiken Heldenepen um den Kampf um Troja [/lias]
und die Irrfahrten des Odysseus [Odyssee] zugeschrieben werden. Die Texte selbst gehen auf weitaus
altere mindliche Uberlieferungen mit unterschiedlichen Redaktionsschichten zuriick. Die llias ist das
alteste literarische Zeugnis der abendlandischen Dichtung; sie ist in 24 Gesange unterteilt und umfasst
rund 15.500 Verse in Hexametern (vgl. Anm. 35). Im Handlungsverlauf erzahlt das Epos etwa 50 Tage
aus der Belagerung und schlie3lichen Zerstérung Trojas durch die Heere der Griechen um 1.200

v. Chr., im Hintergrund jedoch wird vor allem auch der Mythos wirksam, der das Schicksal der
Menschen als von den Géttern bestimmt erldutert. Die Ubersetzung von Johann Heinrich Vo (1751 —
1826, Dichter, Wissenschaftler und Ubersetzer der Goethe-Zeit) wirkt in ihrer Adaption des antiken
Versmales bisweilen archaisierend, hat aber in der deutschen Dichtung einen eigenstandigen Rang
erlangt. — Die Antike kennt mehrere Bearbeitungen des Liebesbundes zwischen Achill und Patroklos,
die jedoch weitgehend verloren gegangen sind, so z. B. Aischylos’ Drama Die Myrmidonen oder das
Drama Die Liebhaber des Achilles von Sophokles.

Friedrich Schiller: Nanie [1799]. Schillers Werke. Nationalausgabe. Bd. 2/1. Hg. von Norbert Oellers.
Weimar: Bohlau 1983, S. 326. Friedrich (von) Schiller, 1759 — 1805, neben Goethe wichtigster
Vertreter der deutschen Literatur des Sturm und Drang und der (Weimarer) Klassik; vor allem durch
sein dramatisches Werk, seine theoretischen Schriften zur Asthetik und seine Balladendichtung
bedeutend; die lyrische Dichtung ist unter dem Einfluss von Klopstock tendenziell als erhabene
Ideenlyrik angelegt.

Vgl. Brechts Liebeslied aus einer schlechten Zeit, oben S. 103.
RiwW 1, S. 318 [1908].

LSSG, S. 177f. [1913].

StGW 1, S. 91f. [Sagen, 1894].

In der 2. Strophe des 8. Liedes aus dem Zyklus Frauen-Liebe und —Leben von Adelbert von Chamisso
(Samtliche Werke. Munchen: Winkler 1975, Bd. 1, S. 154 [1831]) klagt die Gattin an der Totenbahre
ihres Mannes: »Es blicket die Verla3ne vor sich hin, / Die Welt ist leer. / Geliebet hab ich und gelebt,
ich bin / Nicht lebend mehr.« In diesem Rollengedicht wird die Trauer zur vélligen Entleerung des
Lebenssinns durch den Tod des Geliebten; auch daran kniipft Georges Totenklage an.

CONRADY, S. 597 [1913]; Die poetische Gestalt »Elis« kommt mehrfach in Trakls Gedichten vor.
Georg Trakl, 1887 — 1914 (Suizid), einer der bedeutendsten Vertreter des dsterreichischen
Expressionismus, Trakls Dichtung, vor allem durch Motive des Verfalls und der Schwermut gepragt, ist
von Rimbaud (vgl. Anm. 196) beeinflusst; auch sein Leben an der Grenze der Erfahrungen weist
Parallelen zu dem des franzdsischen Dichters der vorhergehenden Generation auf.

LSSG, S. 165 [1917]. Hadrian, romischer Kaiser, 76 — 138 n. Chr., Antinous, Knabe aus Bithynion, geb.
111, ab ca. 125 standiger Begleiter Hadrians, 130 Tod im Nil, 131 Erhebung zum Gott.

Walter Benjamin: Sonette. Hg. und mit einem Nachw. von Rolf Tiedemann. Frankfurt a. M.: Suhrkamp
1986, S. 51 [ca. 1918/1919, editiert posthum]. Walter Benjamin, 1892 — 1940 (Suizid), Kunst- und
Literaturphilosoph, Soziologe deutsch-judischer Abstammung, bedeutende Schriften zu einer
marxistisch fundierten Kultursoziologie; Verbindungen u. a. zu Adorno, Arendt, Bloch, Brecht,
Horkheimer. 1933 Flucht nach Paris, nach der Besetzung Frankreichs durch die Deutschen weitere
Flucht zur spanischen Grenze. Am 26. September 1940 tétet sich Bejamin angesichts der drohenden
Auslieferung an die Gestapo im katalanischen Grenzort Portbou (allerdings sind die Todesumstande
nicht restlos aufgeklart, sodass auch eine Ermordung durch Nazis oder Kollaborateure in Frage
kommt). — Im Gesamtwerk Benjamins nehmen die Sonette eher eine Randstellung ein.
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GSG 1, S. 229f. [Widmungsgedicht an Charlotte von Stein, Weimar 14.04.1776]. Die vorliegende
Textgestalt folgt exakt der Fassung Goethes; viele Nachdrucke »vereinfachen« das Leseverstandnis
durch Interpunktionszusatze, die der Goethesche Text nicht kennt (so z. B. DLL, S. 130f.).

Karl Eibl notiert in seinem Kommentar zu dem Gedicht, dass »gerade die Unbeantwortbarkeit« der
Frage nach der kdrperlichen Dimension dieser Liebe ein Zeichen der »lrrelevanz« dieser Frage sei,
GSG 1, S. 955f.

Guillaume Apollinaire: Poetische Werke. CEuvres Poétiques. Ausgew. und hg. von Gerd Henniger.
Neuwied; Berlin: Luchterhand 1969, S. 64 [1913]. Der Pont Mirabeau wurde von 1894 bis 1897 erbaut.
Guillaume Apollinare, 1810 — 1918, franzdsischer Dichter des Symbolismus, Verfasser und
Herausgeber erotischer Literatur, wichtiger Vermittler zwischen Symbolismus und Surrealismus;
bedeutender avantgardistischer Kritiker, der die Entwicklung des Kubismus in der Malerei und der
experimentellen Lyrik férdert. Eine historische Rezitation des Gedichts durch Apollinaire selbst findet
sich im Internet unter http://acunix.wheatonma.edu/kanderso/poetry/PontMirabeau(Apollinaire).mp3
(Stand: 03.03.2006). — Fir die Unterstiitzung bei der Ubersetzung danke ich Johannes Harle-Hofacker.

»Nos amours« Iasst sich im Deutschen nicht unmittelbar mit dem Plural »unsere Lieben« wiedergeben,
weil sich damit unweigerlich die Konnotation der »lieben Menschen um uns herum« verbindet. Im
Franzoésischen zielt der Plural auch auf wiederholte Liebeserfahrungen oder sogar Liebesgeschichten,
was aber im Deutschen eine eher pejorative Bedeutung hatte. Deswegen habe ich den Plural
sinngeman mit »all das Lieben« anzudeuten versucht.

NICHTS, S. 232 [1985].

Matthias Claudius: Ausgewahlte Werke. Hg. von Windfried Freund. Darmstadt: WBG 2004, S. 423f.
[1775]. Wirkungsgeschichtlich bedeutsame Vertonung durch Franz Schubert als Lied Der Tod und das
Médchen, D 531; Wiederaufnahme des Motivs in dem gleichnamigen Streichquartett Nr. 14.

DLL, S. 333 [1967].

RiW 1, S. 387 [1908].

StGW 1, S. 127 [Das Jahr der Seele, 1897].

Charles Baudelaire: Les Fleurs du Mal, Nr. XXXVIII, IV (wie Anm. 205), S. 80f.

Erich Fried: Gesammelte Werke in vier Banden. Berlin: Wagenbach 1993, Bd. 1, S. 572 [1958].
Gunter Grass: Gedichte und Kurzprosa. Werke in zehn Banden. Bd. 1. Darmstadt: Luchterhand 1987,
S. 166 [1967].

Sarah Kirsch: Werke in flinf Banden. Hg. von Franz-Heinrich Hackel. Stuttgart: DVA 1999, Bd. 1,

S. 171 [1977].

BGL, S. 142 [1940]; urspringlich im Stlick Der gute Mensch von Sezuan als Rollenlied einer Frau.

DLL, S. 281 f. [Gedichte aus dem Nachlass, 1960]. Gertrud Kolmar, geboren 1894, 1943 nach
Auschwitz deportiert und vermutlich dort im gleichen Jahr ermordet, das genaue Todesdatum ist nicht
bekannt. Deutsch-judische Autorin, die ein schmales, aber aussagekraftiges lyrisches Werk hinterlief3,
das erst posthum veréffentlicht werden konnte. Eine hinfihrende Studie zu dieser neu zu
entdeckenden Dichterin bietet Gert Mattenklott: Gertrud Kolmar. Versuch eines Portrats. In: Gertrud
Kolmar. La straniera. [Pro Forma. Quaderni di Germanistica. Bd. 1]. Roma: Bulzoni 1999, S. 67-89.
Vgl. dazu auch Hilde Domins Gedicht Magere Kost, siehe oben S. 25.

DLL, S. 306 f. [1979]. Friederike Mayrdcker, Jg. 1924, ésterreichische Autorin, seit 1946 mit
literarischen Arbeiten (Lyrik, Prosa, Horspiele etc.) an die Offentlichkeit getreten, gehdrte mit Ernst
Jandl, ihrem Lebensgeféhrten von 1954 bis zu dessen Tod, der Wiener literarischen Avantgarde an;
lebt und arbeitet in Wien.

»Ruth antwortete: Rede mir nicht ein, daf ich dich verlassen sollte und von dir umkehren. Wo du hin
gehst, da will ich auch hin gehen; wo du bleibst, da bleibe ich auch. Dein Volk ist mein Volk, und dein
Gott ist mein Gott. Wo du stirbst, da sterbe ich auch, da will ich auch begraben werden. Der HErr tue
mir dies und das, der Tod mufy mich und dich scheiden.« (Rt 1, 16).

DLL, S. 213 f. [1844]. Annette von Droste-Hulshoff, 1797 — 1848, hoch gebildete deutsche Dichterin
aus altwestfalischem Adelsgeschlecht; Kontakt mit wichtigen Vertretern der Romantik und
wechselseitiger Einfluss. Lebt von 1841 bis zu ihrem Tod zuriickgezogen am Bodensee.

CDG, S. 210 [Paris 07.06.1965]. Ich beziehe Derridas beeindruckende Ausfiihrungen (siehe oben
Anm. 26) in meinen eigenen Zugang zu dem Gedicht ein.
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CONRADY, S. 401 [1823/24]. Wilhelm Mdiller, 1794 — 1827. Komposition von Franz Schubert:
Winterreise, D 911.

Arthur Rimbaud: CEuvres complétes. Correspondance. Paris: Laffont 1992, S. 48 [1870]. — Fur
Anregungen zur Ubersetzung danke ich Johannes Harle-Hofacker.

1 Kor 13, 1-13, Luther-Ubersetzung in der Revision von 1912; Hervorhebungen dort.

Der fur die Liebesdichtung des européischen Mittelalters und der Renaissance so wesentliche
»Petrarkismus« ist in all seinen Auspragungen und Folgeerscheinungen ein Erbe dieses Dualismus’ (vgl.
Anm. 99).

DLL, S. 41 und 44f., 5. Strophe des Gedichtes Ain anefank. Oswald von Wolkenstein, 1377 [?] — 1445
aus sudtirolischem Freiherrengeschlecht, abenteuerlicher Lebensweg, z. T. in Diensten Konig
Sigismunds. Gilt als bedeutendster deutscher Dichter des Spat-Mittelalters, der die hofischen Formen
des Minnesangs uberwindet und den Ubergang zur (Friih-)Renaissance anbahnt; dramatische und
individuelle Zuge vor allem in der Liebeslyrik, die sinnenfroh und volkstiimlich ist.

In Abweichung von Wachinger lese ich den 8. Vers so: »wie hast du mich Lieblosen verblendet«.

DLL, S. 57. Georg Rudolf Weckherlin, 1584 — 1653; siiddeutscher Hofbeamter, Dichter des
Frihbarock, v. a. mit Lyrik hervorgetreten; Einflisse durch die europaische Renaissance (u. a.
Ronsard) und durch Opitz; Liebeslyrik, Gesellschaftslieder und Oden in teilweise sehr originellem Ton.
Hugo von Hofmannsthal: Ariadne auf Naxos. Gesammelte Werke in zehn Banden. Frankfurt a. M.:
Fischer 1979, Bd. Dramen V, S. 202 [1912/1916]. Komponist: Richard Strauss, Lied des Harlekin
(Bariton), Szene »Oper«. Hugo von Hofmannsthal, 1874 — 1929, &sterreichischer Autor des Fin de
siécle, Romanist und frihreifer Dichter mit voribergehendem Bezug zu Stefan George, spater
dramatische Werke in Schaffensgemeinschaft mit dem Komponisten Richard Strauss. Die Lyrik ist vom
franzosischen Symbolismus beeinflusst und dem neuromantisch-impressionistischen Stil zuzurechnen.
AVPL, S. 69 [1825].

CONRADY, S. 643 [1926 / 1935]. Rudolf G. Binding, 1867 — 1938, deutscher Schriftsteller
schweizerischer Abstammung, Stabsoffizier und Rittmeister im Ersten Weltkrieg; in seinem Werk durch
das Kusterleben seiner Italien- und Griechenlandreisen nachhaltig beeinflusst; Tendenz zur
Formstrenge und zum Heroismus der Geisteshaltung bei eher musikalisch-konventioneller
Sprachgestaltung.

Gottfried Benn: Samtliche Werke. In Verb. m. lise Benn hg. von Gerhard Schuster. Stuttgart: Klett-
Cotta 1986, Band 1, S. 167 [1927/28].

IBW 1, S. 35 [1953].

Ein Beispiel dafiir ist das Gemalde von Sandro Botticelli (1495 — 1510): Die Geburt der Venus, 1484
(Uffizien, Florenz). In relativ guter Qualitat als Datei unter
http://www.artsimages.com/img/NaissancedeVenus.jpg (Stand: 04.03.2006).

Variante der dritten Strophe: Benn (wie Anm. 315), S. 427.

Hilde Domin: Der Baum bliiht trotzdem. Gedichte. Frankfurt a. M.: Fischer 42002, S. 14 [1999].
Vgl. oben S. 9.

IBW 1, S. 109 [1956].

Salamander: Bereits in den Allegorien der Antike und dann »systematisch« in der frihchristlichen
Schrift Physiologus wird der Salamander als ein Elementarwesen behandelt, das sich durch die
Fahigkeit auszeichnet, unbeschadigt im Feuer leben zu kénnen. So steht er sinnbildlich fir den
gerechten Menschen, der trotz Anfechtungen und Gefahren keinen Schaden erleiden kann, aber auch
in negativerem Sinn flr einen unerschitterlichen Habitus.

RIW 1, S. 238 [Marz 1907].
DLL, S. 278 [1959].
CDG, S. 130 [Paris, Juni / Juli 1960].
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